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1. Introduccion 


El descubrimiento por los europeos, la conquista y colonization de 
America abrieron una nueva etapa en el desarrollo de la esclavitud de 
los pueblos de Africa. La casi total extincion de la poblacion autoctona 
en America hizo que la mano de obra africana sustituyera a la aborigen 
“en las duras faenas de production minera y agricola ”. 1 

Los primeros anos del siglo XVI son los que marcan el inicio del 
perfodo esclavista en nuestro pais, dadas las necesidades que se tuvo de 
una fuerza de trabajo capaz de realizar las labores mas duras o conside- 
radas humillantes, en actividades tanto domesticas como productivas, 
aun cuando en estos primeros anos la economfa esclavista no se habfa 
constituido en una “economfa exportadora ”. 2 

A su llegada a Cuba, los africanos se enfrentaron a una estructura y 
organization social muy diferente a la dejada por ellos en sus lejanas 
tierras: la “adaptation” a este violento proceso de esclavitud “signified 
una desgarrante transformation del regimen de vida, una ruptura de 
la continuidad cultural 3 , se les impuso por medios coercitivos, en un 
esquema de comportamiento social y religioso, nuevos habitos alimen- 
tarios y un regimen de trabajo productivo injusto ”. 4 

Este nuevo modo de vida influyo mucho en la forma en que asimila- 
ron la cultura europea y en la actitud que mantuvieron hacia el trabajo 
que, como senalaban muchos historiadores, generaron constantes su- 
blevaciones, suicidios, cimarronadas y apalancamientos. 

En Cuba, la introduction de esclavos africanos negros data de prin- 
cipios del siglo XVI. El initio de este comercio humano oscila, segun 


1 Jose Luciano Franco, Comercio Clandestino de Esclavos. La Habana: Ed. Ciencias Sociales, 
1985. 

2 Eduardo Torres Cuevas y Eusebio Reyes. Esclavitud y Sociedad. Segunda parte. La Habana: Ed. 
Ciencias Sociales, 1986. 

3 Manuel Moreno Fraginals, El Ingenio. La Habana: Ed. Ciencias Sociales, 1985, p. 10. 

4 Ibid., p. 12. 


prestigiosos historiadores, entre 1503 y 1528 5 , precisando que los pri- 
meros fueron introducidos por el puerto de Santiago de Cuba. 

En el siglo XVI, Espana comienza a otorgar licencias para el asenta- 
miento en nuestro territorio. Las primeras licencias se otorgan a negros 
“ladinos” 6 , utilizados en las construcciones y la mineria. Posteriormen- 
te, autorizan la entrada de “bozales” procedentes de Africa. Asi co- 
mienza la trata esclavista. 

La entrada de los primeros esclavos de origen africano en la Isla de 
Cuba nos remite a la expedition de Diego Velasquez. De otro lado, 
hacia 1513 la Corona Espanola promulgaba una Real Cedula que au- 
torizaba la entrada de una compama de negros esclavos a Cuba por 
un valor de veinticinco pesos oro cada uno. Esta quedo formalmente 
para la historia como el primer documento que refiere la llegada de 
estos hombres y mujeres. Se iniciaba asf el largo y penoso proceso de 
la esclavitud africana en nuestro pais. 7 Pero este proceso no ocurre en 
Cuba como en el resto del continente americano, aqui adquiere rasgos 
peculiares, que contribuyeron a su diferenciacion. 

Luego de una revision de la bibliograffa referente al tema, encontra- 
mos una periodization de la esclavitud hecha en Componentes africanos 
en el etnos cubano , de Rafael Lopez Valdes, y tomando como base el 
a Cuadro Sinoptico de la Esclavitud en Cuba y la Cultura Occidental” 
de Juan Perez de la Riva 8 tenemos: 

l a etapa: Comprende desde el comienzo del siglo XVI hasta 1762. 
En este periodo se produce la entrada a Cuba de 60 000 esclavos 
aproximadamente 9 , no de forma regular pero en ascenso. Hay un lento 
crecimiento de la economia, comienza a cimentarse la economia de 


5 Se han tenido en consideraciones para este criterio las fechas que al respecto han dado Juan 
Perez de la Riva, Jose Luciano Franco, Emilio Bacardi, Rafael Lopez Valdez y Eduardo Torres 
Cueva. 

6 Negros procedentes de Espana habituados a la esclavitud. 

7 Colectivo de Autores. Historia de Guanabacoa, 2004 (version digital). 

8 Juan Perez de la Riva, "Cuadro sinoptico de la esclavitud en Cuba y cultura occidental”. En: 
Adas del Folklore, ano 1 n° 5. La Habana, 1961 . 

9 Rafael Lopez Perez, Componentes africanos en el etnos Cubano. La Habana: Ed Ciencias So- 
ciales, 1985, p.13. 
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la plantation azucarera esclavista 10 , la cual necesita para su desarrollo 
mayor fuerza de trabajo esclava. 

2 a etapa: 1762-1790. Periodo de transition hacia el desarrollo del re- 
gimen esclavista de plantation que llegara a su apogeo en el siglo XIX. 
En esta etapa se introducen aproximadamente 33 409 esclavos, ademas 
de crecer la exportation del tabaco y el azucar. * 11 

3 a etapa: 1790-1820. Cuando se declara legal a nivel international 
el comercio de esclavos y se introducen aproximadamente un total de 
281 794 de ellos. Comienza a desarrollarse la industria azucarera y el 
comercio de exportation. Hay un abierto comercio con los Estados 
Unidos. Se intensifica la explotacion de los esclavos que trabajan en 
las plantaciones y se introducen nuevas tecnologias en los ingenios. Se 
agudizan los conflictos entre los productores de azucar y la metropoli y 
de los primeros con la iglesia a en lo que tiene una gran fuerza el com- 
ponente dogmatico economico... que incluye cuestiones relacionadas 
con los cementerios, el trabajo y los impuestos”. 12 

4 a etapa: Ultima etapa de la introduction de esclavos en Cuba, entre 
1820 y 1873, ano en que desembarco -segun algunos historiadores- el 
ultimo cargamento de esclavos en un puerto de Pinar del Rio. Toda 
esta etapa es de trata ilegal y en la que, ademas, la cantidad de escla- 
vos introducidos (60 000 aproximadamente) supera cifras anteriores, 
en atencion al corto periodo que abarca. Esta periodization, realizada 
por Perez de la Riva, nos demuestra una paulatina incorporation del 
esclavo africano a la sociedad colonial cubana, donde jugo un papel de 
sosten economico principal de la Colonia. 

2. Situacion del esclavo africano 
negro en Cuba 

Es conocido que el esclavo africano era considerado un medio de pro- 
duction y era tratado como tal. Sus condiciones de vida, asi como el 
tipo y regimen de trabajo, estuvieron regidos por la mentalidad de los 


14 


10 Ibid., p. 16. 

11 Rafael Lopez Valdes, op. cit., p. 16. 

12 Manuel Moreno Fraginals , op. cit., tomo I, pp. 113-114. 


duenos que, en su mayoria, solo les importaba la rentabilidad econo- 
mica del esclavo. 

La explotacion llego a ser tal que, en 1681, el primer Smodo Dioce- 
sano de Cuba 13 trato de encauzar la vida de los esclavos, tanto religiosa 
como social, y enfatizo en el trato que debieran darle sus amos. En el 
se adoptaron las disposiciones del Concilio de Trento (1547-1563) a la 
realidad de la isla, y se las considera las primeras disposiciones legales 
de caracter civil netamente cubanas en materia de esclavitud. 14 

Con respecto a la esclavitud, es importante senalar aspectos relacio- 
nados con la mision evangelizadora de la isla, con el fin de despojar a 
los africanos de sus viejas tradiciones religiosas autoctonas y conver- 
tirlos al cristianismo. Esta obra de conversion y formation religiosa 
abarca desde el bautismo, comunion, confirmation y casamiento en la 
iglesia hasta el aprendizaje de todo el dogma y doctrina cristiana, con 
una practica consuetudinaria y la dispensa de trabajar los domingos y 
dias de preceptos, asi como el pago del diezmo a la iglesia, segun se 
recogia en las capitulaciones del smodo. En la practica, esto resulto 
algo meramente formal y genero un proceso de sincretismo en unos 
aspectos y de asimilacion forzada en otros. De esta manera, algunos 
valores desaparecieron mientras que otros permanecieron ocultos o in- 
corporados posteriormente a una nueva realidad que de forma gradual 
fue integrandose a un mestizaje racial y cultural. 

Como es de suponer, no todos los esclavos tenian el mismo trato 
ni las mismas condiciones de vida. Esto esta aparejado fundamental- 
mente a las funciones economicas que cada uno de ellos desempenaba. 
Desde el comienzo de la esclavitud en Cuba, se distinguieron dos tipos 
de esclavos bien diferenciados: el esclavo domestico y el esclavo de 
plantaciones, que se diferenciaban por sus condiciones de vida, tipo y 
regimen de trabajo y forma de asimilar la cultura y religion del amo. 

En primer lugar, hablaremos del esclavo domestico, quien quizas fue el 
“mas favorecido”, dentro del fenomeno social de la esclavitud. Era el indi- 
viduo que por lo general se desenvolvfa en las ciudades, es decir, podemos 

13 Anfbal Arguelles e lleana Rodriguez. Los llamados Cultos Sincreticos y el Espiritismo. La Ha- 
bana: Ed. Academia, 1991, p. 25. 



14 Fernando Ortiz. Los Negros esclavos. La Habana: Ed. Ciencias Sociales, 1987, p. 319. 
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hablar de un esclavo urbano. Habitaban en las casas coloniales junto a sus 
duenos, por lo que obligatoriamente debfan aprender habitos de comporta- 
miento de ellos. Algunos fueron beneficiados con el aprendizaje de la lectura 
y la escritura, asistfan a la iglesia acompanando a sus propietarios y realizaban 
diferentes servicios, entre ellos los de cocineros, criados de mano, caleseros, 
nodrizas, lavanderas, costureras, panaderos, etc. Sin embargo, algunos eran al- 
quilados a otros individuos para trabajar en el puerto o en las construcciones, 
cuyo regimen de trabajo se desarrollaba en condiciones dificiles, semejantes a 
las que se daban en las plantaciones y bajo la custodia del mayoral y el capataz. 

Este esclavo tenia oportunidad de estar en contacto con otros esta- 
mentos de la sociedad colonial y se relacionaba con esclavos de otros 
propietarios dedicados a disimiles tareas e, incluso, con otros indivi- 
duos lib res (europeos espanoles o no). De esta forma, siempre tuvieron 
ventajas sobre el esclavo de plantacion, lo que hizo que enfrentaran de 
forma diferente a la esclavitud. 

No obstante estas condiciones de vida, ello no signified que este es- 
clavo domestico no se rebelase ante el regimen esclavista y que no co- 
nociese de azotes y de trabajo forzado como castigo. Para reprimir su 
rebeldia, el amo contaba con establecimientos e individuos dedicados 
para la correction de los indociles 15 y, ademas, no signified tampoco la 
adopcion total de la cultura y religion que se imponia como dominante. 

El otro tipo de esclavo era el de las plantaciones o esclavo rural, 
dentro del cual existian un conjunto de esclavos domesticos por las 
condiciones propias del trabajo, pues la plantacion siempre tenia casa 
vivienda en la cual laboraban estos ultimos. No obstante, estaban 
condicionados a un regimen practicamente de cautiverio, habitaban en 
bohios y barracones donde primaba el hacinamiento, la promiscuidad 
y la insalubridad, siempre bajo la custodia del mayoral. 

La composicion de los esclavos que formaban las dotaciones de 
un ingenio que, por lo general, se fundaban en zonas deshabitadas, 
era heterogenea, es decir las conformaban esclavos de diferentes 
grupos etnicos, en los que prevalecfa las diferencias idiomaticas o 
dialectales, donde lo religioso se manifestaba de diferentes formas 

15 Pedro Deschamps Chappeaux, Los cimarrones urbanos. La Habana: Ed. Ciencias Sociales, 
1983, pp. 6-7 
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acorde con sus procedencias y entre los que incluso existian rivali- 
dades tribales o etnicas (tales caracterfsticas fueron utilizadas por 
los duenos de ingenios para mantener la seguridad economica ). 16 

Estos esclavos en su mayoria trabajaban en las plantaciones esclavis- 
tas, por mas de dieciseis horas, sin diferencia de sexo y edad. a Las plan- 
taciones esclavistas. . . fueron organismos sociales deformes y el ingenio 
fue quizas el mas monstruoso de todos ellos ”. 17 

Esa mentalidad comercial del esclavista, ligada a intereses economi- 
cos, entorpecia el cumplimiento de las regulaciones vigentes en las que 
se resaltaba la obligatoriedad del adoctrinamiento religioso del esclavo 
y su asistencia a misa en domingos y dias de precepto y al buen tato que 
debian recibir de sus amos. 

Bajo ese regimen de trabajo, el esclavo de plantaciones no solo no 
podia asimilar el dogma cristiano, sino que a la vez lo rechazaba. Por 
otra parte, al esclavista consciente de esta situation, aun cuando le in- 
teresaba el sometimiento del esclavo mediante el consuelo religioso, no 
le interesaba su evangelization, pues ello significaba perdida de tiem- 
po por la ensenanza de la doctrina cristiana, ni el cumplimiento de la 
obligatoriedad de no trabajar en dias de preceptos, lo cual significaba 
perdida de horas laborables que repercutian en el piano economico. 

Sin embargo, el sentimiento de rebeldia de estas personas cruzo el 
oceano con ellos y no podian vivir eternamente sojuzgados a la vigi- 
lancia a que eran sometidos: muchos lograban huir hacia los montes y 
sierras. Por supuesto que los propietarios de estos esclavos no se que- 
daban de brazos cruzados y los perseguian a toda costa y a todo costo 
con los tristemente celebres rancheadores. 

La trata a traves del Atlantico y la esclavitud en el Caribe, en Ame- 
rica Latina y en los Estados Unidos, contribuyeron a la formacion 
de sociedades multirraciales en cada region. Estos africanos hicieron 
grandes aportes materiales en el desarrollo agricola, minero y comercial 
a nivel internacional y, ademas, aportaron elementos importantes de su 



16 Manuel Moreno Fraginals, op. cit., tomo II, p. 25. 

17 Ibid., p. 26. 
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cultura, de sus tradiciones, como lo podemos apreciar en nuestros dias 
en Cuba, pues forman parte de la identidad nacional. 

Ante esta situation, el esclavo africano fue capaz de enquistar su 
cultura en una cultura catolica, europea. Este fenomeno permitio la 
conservation de todo un conjunto de expresiones culturales y de acti- 
vidades de su vida cotidiana en Africa, que fueron transmitiendo a sus 
descendientes y que con el correr del tiempo se fue convirtiendo en el 
Patrimonio Cultural Inmaterial que hoy dia tratamos de salvaguardar. 
Los primeros estudios acerca de los africanos y sus descendientes se 
sucedieron en los inicios del Siglo XX, encabezados por la figura de 
Fernando Ortiz, quien se considera el a tercer descubridor de Cuba’ 
por desentranar el misterio de los componentes etnicos de la nation 
cubana. A Ortiz lo sucedieron Romulo Lachatanere, Teodoro Diaz 
Fabelo, Argeliers Leon y un grupo significativo de intelectuales que se 
adentraron en temas vinculados con la cultura “afrocubana \ Elios, a la 
vez que estudiaban y divulgaban los aspectos de la musica, los cantos, 
la antropologia, la religiosidad, la lengua de estos hombres ancestrales, 
salvaguardaban y protegian para el futuro su patrimonio cultural. 

Las limitaciones sociales con las que convivieron los cubanos con as- 
cendencia africana en la etapa colonial, republicana y en los inicios del 
perfodo revolucionario contribuyeron a la protection y conservacion 
del PCI de los afrodescendientes. 

3. Instituciones involucradas 
en el estado miembro 
en la salvaguardia del 
patrimonio cultural inmaterial 
afrodescendiente 

Las instituciones que a continuation resenamos, tienen dentro de sus 
objetivos de trabajo la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmate- 
rial de la nacion, sin distincion de denomination cultural. En ellas exis- 
ten grupos de especialistas que, a su vez, se dedican a diferentes temas, 
entre los que se aprecian los relacionados con la herencia africana en la 
cultura cubana. En todos los casos, las estrategias aplicadas estan enca- 


minadas a la salvaguardia y difusion de la Cultura Inmaterial, a traves 
de investigaciones, acciones y planes de salvaguardia. 

En el caso del PCI de origen africano se destacan los Planes de Sal- 
vaguardia de La Tumba Francesa , proclamada Obra Maestra del Patri- 
monio Oral e Inmaterial de la Humanidad, el 7 de noviembre del ano 
2005, por la UNESCO. 

Consejo Nacional de Patrimonio Cultural 
(CNPC) 

Objetivos: 

El objetivo del Consejo Nacional de Patrimonio Cultural es la pro- 
tection, rescate, conservation, restauracion, exhibition, investigation 
y divulgation del patrimonio cultural y natural, material e inmaterial 
de la nation, asi como la formation de profesionales en la materia. A 
su vez, este objetivo es objetivo principal del Programa Nacional de 
Patrimonio. Ademas, preside la Comision Nacional de Salvaguardia 
del Patrimonio Cultural Inmaterial y es el encargado de velar por la 
implementation de la Convention para la Salvaguardia del Patrimonio 
Cultural Inmaterial de 2003. 

El Consejo ejerce sus funciones a escala nacional, a traves de los 
Centros Provinciales de Patrimonio Cultural, a los cuales estan adscri- 
tos los museos, los Equipos Tecnicos de Monumentos y los Registros 
Provinciales de Bienes Culturales. Su action se extiende no solo al sis- 
tema institucional de la cultura, sino tambien hacia el resto de los orga- 
nismos e instituciones que poseen patrimonio cultural o que requieren 
information, asesoramiento y control dentro y fuera de Cuba. 

Estrategias Aplicadas: 

Es el organismo del Ministerio de Cultura que se encarga de dirigir 
todas las acciones encaminadas a salvaguardar el Patrimonio Cultural 
Inmaterial. 
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A traves del sistema de museos del CNPC: 

• Los especialistas de las instituciones realizan investigaciones en 
el terreno para recuperar el PCI, sobre todo el que se encuentra 
en riesgo. 

• A traves de eventos, conferencias y charlas, divulgan los resul- 
tados de las investigaciones y amplian el conocimiento de las 
comunidades acerca de sus tradiciones. 

• Realiza la busqueda de posibles manifestaciones que deben inte- 
grar la lista indicativa del PCI en la localidad. 

• Participa en el Plan de manejo de la Tumba Francesa , unica ma- 
nifestation cubana del PCI declarada obra maestra del patrimo- 
nio cultural inmaterial de la humanidad. 

• Varios especialistas trabajan estrechamente vinculados al Comite 
Cubano del Proyecto Ruta del Esclavo de la UNESCO. 

Comision Nacional de Salvaguardia 
del Patrimonio Cultural Inmaterial 

Objetivos: 

La Comision National de Salvaguardia del Patrimonio Cultural In- 
material, presidida por el Consejo National de Patrimonio Cultural, es 
la encargada de: 

• Elaborar toda la estrategia national para el rescate y conserva- 
tion del PCI. 

• Evaluar las propuestas para las declaratorias nacionales e inter- 
nacionales. 

• Representar a Cuba en diferentes foros internacionales. 

• Evaluar los Planes de Manejo del PCI declarados por la 
UNESCO {Tumba Francesa). 

• Realizar el seguimiento y monitoreo de la implementation de la 
Convention de 2003. 


• Valorar el cumplimiento de las acciones planificadas por cada 
uno de los miembros de dicha comision. 

Consejo Nacional de Casas de Cultura 

Es la institution que aglutina a su alrededor a instructores de arte y 
promotores culturales, encargados de la creation artistica en los todos 
los sectores poblacionales, del asesoramiento metodologico del movi- 
miento de artistas aficionados y de los grupos portadores del patrimo- 
nio cultural inmaterial. 

Objetivos: 

• Contribuir al enriquecimiento cultural de la poblacion sobre la 
base de la aplicacion de los principios de la participation social, 
establecidos en la politica cultural. 

• Elevar la participation social, fortaleciendo y estimulando los in- 
tereses culturales que en su sentido mas amplio puedan surgir de 
la comunidad. 

• Trabajar por la preservation y difusion de las tradiciones cultu- 
rales de la comunidad, incorporando lo mejor de la cultura na- 
tional y universal. 

• Contribuir a la formation de los valores eticos y esteticos en los 
ninos y adolescentes. Atencion directa de aquellos grupos que se 
dediquen a este quehacer en las instituciones dentro y fuera del 
sistema. 

• Apoyar las proyecciones de trabajo de la education artistica en el 
sistema national de education. 

• Contribuir a lograr en nuestra poblacion un alto grado en apre- 
ciacion y disfrute de las manifestaciones artisticas y literarias. 

• Transmitir, a traves de cursos, talleres y seminarios, las experien- 
cias del trabajo de animation sociocultural comunitaria, posibili- 
tando la superacion tecnico-profesional del personal del sistema 
de maestros y profesores del sistema national de education y de 
otros interesados en tal tematica. 
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• Coadyuvar al empleo mas culto y pleno del tiempo libre, desa- 
rrollando las potencialidades creadoras de los diferentes sectores 
de la poblacion. 

• Promover y coordinar la participation activa del sistema de ins- 
tituciones culturales, organismos y organizaciones sociales y de- 
mas, en funcion del cumplimiento del programa de desarrollo 
cultural del Centro, asi como en la consecution de otras acciones 
de conjunto que haya que realizar y que posibiliten la efectiva 
proyeccion sociocultural hacia la sociedad. 

Institute de Investigaciones y desarrollo 
para la cultura cubana "Juan Marinello" 

El Instituto Cubano de Investigation Cultural (ICIC) “Juan Mari- 
nello”, cuyo nombre rinde homenaje al destacado intelectual cubano, 
esta comprometido con el pensamiento revolucionario latinoamerica- 
no. Miembro de CLACSO y avalado por el Ministerio de Ciencia, 
Tecnologia y Medio Ambiente de Cuba, el ICIC “Juan Marinello” ha 
contribuido a modificar favorablemente la imagen cientifica del con- 
junto de instituciones culturales cubanas, lo que aumenta su prestigio 
en la comunidad academica internacional, en el campo de las ciencias 
sociales y los estudios culturales. 

Objetivo: 

• Contribuir al desarrollo de la politica cultural del pais a traves de 
la investigacion social y el debate academico. Ademas, ejerce el 
control y orientation metodologica del sistema de unidades de 
investigacion subordinadas al Ministerio de Cultura. 

Ademas de los equipos de investigacion, funcionan tres catedras de 
estudios: la Juan Marinello, la Antonio Gramsci y la Carolina Poncet 
de Cardenas, que desarrollan eventos, ciclos de conferencias, talleres 
y otras actividades destinadas a fomentar espacios de intercambio en 
torno de la cultura. 

Durante los ultimos anos se ha ampliado el sistema de relaciones 
con universidades y entidades homologas, dentro y fuera de Cuba, que 
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han propiciado el intercambio cientifico, bibliografico y la organiza- 
tion de cursos y eventos con participation international. 

Consejo Nacional de Artes Plasticas 

Su funcion fundamental es velar por el desarrollo de las manifestacio- 
nes artfsticas, el sistema de relaciones internas, asf como de las demas 
manifestaciones e instituciones estatales de administration de la cultu- 
ra y otras de distinto caracter. 

Objetivos 

• Propiciar el desarrollo armonico del talento en sus diferentes 
manifestaciones. 

• Velar por el establecimiento de criterios adecuados para la for- 
mation y desarrollo de sus creadores. 

• Preservar los bienes que forman parte de nuestro patrimonio 
cultural. 

• Disenar un sistema de investigaciones en las Artes Plasticas. 

• Elaborar, proponer y ejecutar la politica para su promotion y co- 
mercializacion. 

• Establecer un sistema de programas nacionales e internacionales. 

• Definir lo mas representative del quehacer de las Artes Plasticas 
cubanas. 

• Dar participation activa a los artistas, especialistas y tecnicos 
correspondientes en los equipos de direction y en los organos 
colectivos. 

• Velar por la promotion del talento artistico. 

• Propiciar la investigation y la crftica en la actividad. 

• Orientar tecnica y metodologicamente a los Consejos Provincia- 
les de la rama. 
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Consejo Nacional de Artes Escenicas 

Objetivos 

• Propiciar el desarrollo y la integration continua de los movi- 
mientos teatrales y de danza, atendiendo a criterios artisticos e 
ideologicos que permitan la mayor diversidad de expresion. 

• Establecer una forma de direction que suponga la participation 
activa de los creadores en la elaboration y ejecucion de la politica 
cultural para estas manifestaciones artisticas. 

• Velar por el avance de la programacion nacional, promover un 
publico cada vez mas diverso y numeroso para estas manifesta- 
ciones. 

• Velar por la formation y superacion permanente de los creadores. 

• Fomentar el intercambio international en su esfera. 

• Velar por el desarrollo del movimiento de grupos de aficionados 
a las Artes Escenicas. 

• Dar participation activa en los equipos de direction y en los or- 
ganos colectivos a los artistas, especialistas y tecnicos correspon- 
dientes. 

• Velar por la promotion del talento artistico, asi como propiciar la 
investigation y la critica en la actividad. 

• Orientar tecnica y metodologicamente a los Consejos Provincia- 
les de la rama. 

Instituto Cubano de la Musica 

El Instituto Cubano de la Musica, creado en 1989, es la institution del 
Ministerio de Cultura que organiza, promueve, auspicia y protege al 
movimiento musical cubano. 
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Objetivos 

• Apoyar y estimular el ciclo de la creacion, la interpretation y la 
investigation musical. 

• Promover, proteger y enriquecer el patrimonio musical de la na- 
tion. 

• Favorecer la formation de un publico mas culto. 

• Fomentar la presencia de artistas, productos y soportes de la mu- 
sica en el mercado national e international. 

Instituto Cubano del Libro 

El Instituto Cubano del Libro es la institution rectora de la edition, la 
comercializacion y la promotion de libros y publicaciones seriadas en 
Cuba, asi como de las relaciones del Estado cubano con los escritores, 
sus organizaciones representativas y los profesionales del libro. 

Union Nacional de Artistas 
y Escritores de Cuba 

La Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) es una orga- 
nization social con fines culturales y artisticos, con Status Consultivo 
II en el Consejo Economico y Social de Naciones Unidas, con perso- 
nalidad juridica propia y plena capacidad legal, que agrupa en su seno, 
con caracter voluntario y siguiendo el principio de selectividad (sobre 
la base de su curriculum artistico), a los escritores y artistas cubanos. 

Objetivos 

• Estimular, proteger y defender la creation intelectual y artistica. 

• Reconocer la mas amplia libertad de creation. 

• Rechazar y combatir toda actividad contraria a los principios de 
la Revolution. 

• Favorecer el estudio, la valoracion critica y difusion, tanto natio- 
nal como international, de las obras representativas de la cultura 
cubana. 
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• Contribuir a la preservation y difusion de los valores intelectua- 
les y artisticos del pueblo cubano y a lo mas representativo de las 
culturas de los pueblos del mundo. 

• Participar en la defensa de la humanidad, de la diversidad cultu- 
ral, de la integration latinoamericana y caribena y luchar contra 
la canalization y mercantilizacion de la cultura y el arte. 

Casa del Caribe (Santiago de Cuba) 

Se funda ante la necesidad de organization del Festival del Caribe, 
surgido un ano antes, en 1980. 

Objetivos 

• Llevar adelante las investigaciones, individuales y por equipo, so- 
bre la historia, la cultura, la economia y la sociedad, en las formas 
que se dieron y se dan en Cuba y en toda el area caribena. 

• Propiciar el intercambio sistematico national e international en- 
tre investigadores, artistas, intelectuales y estudiosos de la histo- 
ria y la cultura caribena. 

• Promover la labor de los grupos portadores y de lideres y gestores 
de expresiones culturales autoctonas de toda el area y propiciar el 
intercambio entre artistas, investigadores e intelectuales de Cuba 
y la region. 

El Festival y la Casa han tenido, desde entonces y por suerte, im- 
portantes nombres desde su misma genesis. Algunos de ellos son en la 
actualidad continuadores de la obra de Joel,y el legado insustituible de 
los que no nos acompanan ffsicamente sirve para reafirmar la conquista 
de un sueno hecho realidad, convertido en el sueno de muchos otros 
compatriotas desde sitios tan lejanos del propio Caribe, aspirando a 
crear algo que reconozca y hermane a unos y otros desde su historia, su 
cultura, su razon de ser. 
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Centro Cultural Africano Fernando Ortiz 
(Santiago de Cuba) 


Institution creada con el objetivo fundamental de promover y difundir 
los valores de la cultura africana, latinoamericana y caribena; focalizar 
sus aspectos mas relevantes y expresarlos desde una optica universal. 

Lmeas de Trabajo 

Expositiva: Representada por la muestra de objetos etnico-culturales 
de mas de veinte paises africanos en una exposition permanente. 

Investigativa: Representada por un staff de especialistas de la institu- 
tion y un grupo de colaboradores que, en la practica, funcionan como 
un equipo multidisciplinario de investigation. 

Artistico-literaria: Recoge las huellas africanas en las manifesta- 
ciones musicales, de danza, teatrales, etc. y, al mismo tiempo, invita a 
actuar en el patio de la institution a portadores, vivos exponentes de 
nuestro folklore. 

Docente: Representada por el proyecto Catedra de Estudios; dentro 
de ella se encuentra el plan de docencia pregrado y postgrado que im- 
parte la institution y la Editorial Catedra. 

Eventos Cientificos 

• Conferencias cientfficas sobre cultura africana y afroamericana 
de caracter international. Recoge una amplia gama tematica e 
interdisciplinary, en la que aparecen representadas la religion, la 
etnologia, la literatura, la medicina popular y traditional, la dan- 
za, la musica, la pintura, el cine, la fotografia. Esta conferencia se 
celeb ra cada dos anos. 

• Bienal de oralidad y simposio teorico: 

Dedicado al analisis de la Oralidad en nuestro contexto latinoame- 
ricano y caribeno, que se une a la UNEAC para propiciar la puesta en 
escena de los narradores orales. 
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Caracteristicas 

Espacio de reflexion: Encuentro monotematico sobre aspectos de la 
cultura africana presentes en la muestra y que reune durante una jor- 
nada a especialistas sobre la tematica escogida para un debate y anali- 
sis profundo de ella. Posee varias salas de exposition permanente que 
incluye: esculturas, utensilios domesticos, pinturas, mascaras y otros 
objetos africanos. 

Cuenta, ademas, con un salon para reuniones, donde se realizan Se- 
minarios, Conferencias, Cursos de Postgrado, Defensa de Trabajos de 
Diploma y otras actividades. 

Tienen un Centro de Documentation, con material bibliografico 
general y especializado, relacionado con la historia de los pueblos afri- 
canos y su influencia en las culturas de Cuba, America Latina y el 
Caribe. En el patio de la institution se realizan actividades artisticas de 
danza, musica, teatro, poesia y artes plasticas, que reflejan la africama 
de nuestra cultura. 

Fundacion Fernando Ortiz 

La Fundacion Fernando Ortiz es una institution cultural cubana de 
caracter publico y civil, no gubernamental, con personalidad jurfdica y 
patrimonio propios y sin fines de lucro, que se rige por el Codigo Civil 
de Cuba y sus propios estatutos. Sus fines principales son el estudio 
y divulgation de la vida y la obra del sabio cubano Fernando Ortiz, 
asf como el desarrollo de investigaciones cientificas sobre la identidad 
cultural cubana. 

Objetivos: 

• Propiciar la reedition de las obras de Fernando Ortiz y velar por 
la conservation del patrimonio referido a su vida y obra, ademas 
de la publication de textos que amplien los conocimientos sobre 
sus ideas, concepciones y acciones. 

• Estimular el desarrollo de investigaciones cientificas sobre iden- 
tidad cultural en materia de antropologia, linguistica, musicolo- 
gia, religiosidad y etnologia. 
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• Contribuir a la difusion del pensamiento contemporaneo cuba- 
no y de los estudios relacionados con la cultura cubana, caribena 
y latinoamericana. 

• Ofrecer un espacio propicio para el debate y el intercambio de 
especialistas cubanos y del mundo entero que hayan indagado en 
distintas facetas de la creacion popular, las ciencias sociales y la 
cultura en general. 

• Organizar seminarios, conferencias, simposios, cursos de verano 
y postgrados, exposiciones y festivales de musica, literatura y fo- 
lklore, asi como exposiciones de artes plasticas que contribuyan 
a ilustrar el vasto pensamiento y la obra de creacion de Fernando 
Ortiz. 

• Editar publicaciones sobre temas de la cultura popular y las tra- 
diciones de Cuba y del mundo. 

La Fundacion Fernando Ortiz posee, ademas, un consejo cienti- 
fico asesor integrado por relevantes personalidades de la ciencia y la 
cultura. Cuenta tambien con un amplio grupo de colaboradores en el 
que participan investigadores, profesores y tecnicos de las mas diver- 
sas especialidades. La Fundacion ha creado vmculos e intercambios 
con universidades, centros de investigation, entidades culturales y otras 
instituciones afines nacionales y extranjeras. 

Esta institution otorga el Premio Internacional a personas e insti- 
tuciones vinculadas al estudio, la preservation y la difusion del legado 
africano en Cuba, dedicado al padre de la antropologia cultural cubana. 
Durante los anos 2005 y 2007 se ha entregado este premio a un grupo 
de personalidades del Caribe y Las Americas, entre las que se destacan 
Katherine Dunham (Estados Unidos), Luis Beltran Repetto (Espana), 
Eusebio Leal Spengler (Cuba), Luz Maria Martinez Montiel (Mexi- 
co), Laennec Hurbon (Haiti), Casa del Caribe y Joel James Figarola 
—in memoriam— (Cuba). 

Cabildos y Asociaciones Religiosas 

La labor de Salvaguardia que realizan estas instituciones es muy im- 
portante, pues aunque en su mayoria son agrupaciones con un sentido 
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religioso, transmiten un modo de vida y un comportamiento en general 
que son reflejo de una educacion ancestral. 

Estos grupos son portadores de un patrimonio vivo y se han encar- 
gado de protegerlo y trasmitirlo en su expresion mas autentica, y han 
contribuido de forma directa en las acciones de salvaguardia. En las 
comunidades donde estan ubicados son respetados y, en su mayoria, 
los mayores o los maximos representantes se convierten en lideres co- 
munitarios: 

Cabildos mas representatives por provincias: 

• Artemisa: Cabildo San Antonio. 

• Matanzas: Cabildo Arara Sabalu, Regia Arara, Grupo Arabba, 
Cabildo Iyesa Modue, Cabildo Nilo Nille, Cabildo Omo Lalle. 

• Villa Clara: Cabildo Kunalungo, Cabildo Santa Barbara, Cabil- 
do Santa Barbara. 

• Cienfuegos: Cabildo San Roque, Cabildo Santo Cristo, Cabildo 
San Antonio, Cabildo Santa Barbara, Casino Congo, Cabildo 
Divina Caridad. 

• Sancti Spiritus: Cabildo Congo Reales, Cabildo Santa Barbara. 

• Holguin: Tumba Francesa de Bejuco. 

• Santiago de Cuba: Tumba Francesa La Caridad, Cabildo Ca- 
rabali Olugo, Cabildo Carabali Isuama. Guantanamo: Tumba 
Francesa Santa Catalina de Ricci o Pompadour. 

Otras organizaciones no gubernamentales con importantes acciones 
en la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial: 

• Asociacion Cultural Yoruba de Cuba 

• Buro Nacional Abakua 

• Asociacion Caribena de Cuba 

Programa Cubano Ruta del Esclavo 

En el ano 1994, Cuba se adhiere al Programa de la UNESCO de la 
Ruta del Esclavo, agrupando lo que fue la organizacion de un grupo 
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de acciones que, de manera individual, realizaban algunas instituciones 
culturales, con vistas a salvaguardar la herencia africana en todos los 
ambitos de la cultura y la vida cotidiana del cubano. 

La Fundacion Fernando Ortiz, presidida por el Dr. Miguel Barnet, 
fue la encargada de centrar el trabajo y se creo el Comite Cubano 
de la Ruta del Esclavo, un grupo de trabajo para dar continuidad al 
Proyecto de la UNESCO y renovar sus vmculos con otros paises del 
area, para facilitar la cooperation en el desarrollo de actividades y la 
evaluation de los resultados del trabajo conjunto, permitiendo el in- 
tercambio de experiencias, la puesta en practica de iniciativas e, inclu- 
so, la gestion de fondos. 

Este grupo de especialistas que originalmente constituyo el Comite, 
fue perfeccionando su trabajo y logro un reconocimiento nacional e in- 
ternacional de sus acciones. En 2007 se crearon seis grupos de trabajo 
a raiz de la reunion de los comites nacionales de la Ruta del Esclavo 
de Cuba, Haiti y Republica Dominicana, celebrada en Santo Domin- 
go. Estos tienen, entre sus objetivos, promover las culturas vivas y las 
expresiones artisticas y espirituales, que resultaron de las interacciones 
generadas por la trata negrera y la esclavitud; preservar los archivos y 
tradiciones orales relacionadas con el tema; realizar inventarios y pre- 
servar el patrimonio cultural material y los lugares de memoria, asi 
como promover el turismo basado en este patrimonio. 

Los integrantes de los grupos representan diversas instituciones 
como: el Archivo Nacional de Cuba, la Facultad de Artes y Letras de 
la Universidad de La Habana, el Instituto Cubano de Antropologia, la 
Fundacion Fernando Ortiz, el Instituto Cubano de Investigation Cul- 
tural Juan Marinello, el Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, el 

* 

Museo de la Ruta del Esclavo, la Casa de Africa, el Museo Municipal 
de Guanabacoa, el Centro Cultural Africano Fernando Ortiz, el Con- 
junto Folklorico Nacional de Cuba, la Biblioteca Nacional Jose Marti 
y la Casa del Caribe. 

De este intenso trabajo se derivan un conjunto de publicaciones de 
autores cubanos sobre el tema en Cuba y en el exterior, y de escritores 
de otros paises en la isla. Algunas de estas publicaciones son las revistas 
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Catauro , Revolution y Cultura , Anales del Caribe y Gaceta de Cuba y 

en especial, la coleccion Fuente Viva , de la Fundacion Fernando Ortiz. 

El Comite Cubano de la Ruta del Esclavo ha continuado sus ac- 
tividades en relacion con los programas de trabajo que desarrolla. De 
acuerdo con los indicadores senalados por la UNESCO, los resultados 
principales han sido los siguientes: 

• Instituciones de investigacion 

• Publicaciones 

• Eventos cientificos anuales 

• Restauracion de los sitios asociados con la trata de esclavos 

• Instituciones de investigacion 

Cuba posee un conjunto de instituciones que de diversa manera in- 
vestiga temas relacionados con la esclavitud y la diaspora africana. Las 
principales son las siguientes: 

• Biblioteca Nacional Jose Marti 

Av. Independencia y 20 de Mayo, Plaza de la Revolucion, Ciu- 
dad de La Habana. 

Telefono: (537) 881 6224. 

Correo electronico: 
libj m@ cub arte . cult, cu 

• Casa de Africa, Oficina del Historiador de la Ciudad 
Obrapia N° 157 entre Mercaderes y San Ignacio, La Habana 
Vieja, Ciudad de La 

Habana. 

Telefono: (537) 863 9850. 

Correo electronico: africa@ohch.cu 

• Casa del Caribe 

Calle 13 N° 154 esquina a calle 8, reparto Vista Alegre, Santiago 
de Cuba. 

Telefonos: (53 022) 64 2285, (53 022) 64 2387. 

Correo electronico: ccaribe@cubarte.cult.cu 
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• Centro Cultural Africano “Fernando Ortiz” 

Av. Manduley N° 106 esquina a calle 5ta. Santiago de Cuba. 
Telefonos: (53 022) 64 2487, (53 022) 62 5054. 

Correo electronico: bccult.f.ortiz@cult.stgo.cult.cu y mercy@ic- 
tj am. uo.edu. cu 

• Centro de Estudios del Caribe, Casa de Las Americas 
Calle 3ra esquina a calle G, Vedado, La Habana. 

Telefonos: (537) 55 27 06 al 09. 

Correo electronico: casa@casa.cult.cu y caribe@casa.cult.cu 
Sitio web: www.casa.cult.cu 

• Centro de Estudios de Africa y Medio Oriente (CEAMO) 

Av. 3ra N° 1851 entre 18 y 20, Miramar, La Habana. 

Telefono: (537) 202 5410. 

Correo electronico: ceamo@cee.co.cu 

• Centro de Investigation y Desarrollo de la Musica Cubana 

(CIDMUC) 

Calle G N° 505, entre 21 y 23, Vedado, La Habana. 

Telefonos: (537) 8339697 (53 7) 830 8015. 

Correo electronico: cidmuc@cubarte.cult.cu 

• Conjunto Folklorico Nacional de Cuba 

Calle 4 N° 103, entre Calzada y 5ta, Vedado, La Habana. 
Telefono: (537) 830 3060, (53 7) 830 3939, Fax: (53 7) 830 4395. 
Correo electronico: folkuba@cubarte.cult.cu 

• Departamento de Estudios Sociorreligiosos del Centro de Psi- 
cologia y Sociologia (CIPS) 

Calle B, no. esquina a 15, Vedado, La Habana. 

Telefonos: (537) 831 3610, (53 7) 830 1451. 

Correo electronico: cips@ceniai.inf.cu 

• Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana 
Zapata y G, Vedado, La Habana. 

Telefonos: (537) 878 8014 / 870 2740. 

Correo electronico: decano@fayl.uh.cu 
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• Fundacion Fernando Ortiz 

Calle 27 N° 160 esquina a calle L, Vedado, La Habana. 
Telefono: (537) 830 0623, telefax: (53 7) 832 4334. 

Correo electronico: ffortiz@cubarte.cult.cu 
Sitio web: www.fundacionfernandoortiz.org 

• Instituto de Antropologia 

Calzada de Buenos Aires N° 111, entre Agua Dulce y Diana, 
Cerro, La Habana. 

Telefonos: (537) 33 5514, (53 7) 57 5661. 

Correo electronico: antropol@ceniai.inf.cu 

• Instituto de Investigacion y Desarrollo de la Cultura Cubana 
“Juan Marinello” 

Av. Independencia N° 63, entre Bruzon y Lugareno, Plaza de la 
Revolution, La Habana. 

Telefonos: (537) 877 5770, (53 7) 877 5771. 

Correo electronico: cidcc@cubarte.cult.cu 

• Instituto de Literatura y Linginstica 

Av. Salvador Allende, N° 710, Centro Habana, La Habana. 
Telefonos: (537) 878 5377, (53 7) 870 1310, (53 7). 

878 6486, correo electronico: ill@ceniai.inf.cu 

• Museo Castillo de San Severino de la Ruta del Esclavo 
Castillo de San Severino, Zona Industrial, Matanzas. 

Telefono: (53 045) 28 3259, correo electronico: 
patrim@atenas.cult.cu 

• Museo Municipal de Guanabacoa 

Calle Marti N° 108 esquina a Versalles, Guanabacoa, La Haba- 
na. 

Telefonos: (537) 97 9117, (53 7) 97 2078. 

Correo electronico: musgbcoa@cubarte.cultcu 

• Museo Municipal de Regia 

Calle Marti N° 158 entre Eduardo Faccioso y La piedra, Regia, 
La Habana. 

Telefonos: (537) 94 5920, 97 6989, 
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Correo electronico: museoderegla@cubarte.cult.cu 

• Universidad Central de Las Villas (Vicerrectorado Academico) 
Carretera de Camajuanf, km 5 Vi Santa Clara, Villa Cara 54830 
Telefono: (53 042) 281416, Fax: (53 042) 81608. 

Correo electronico: jj@uclv.etecsa.cu 

4. Publicaciones 

Como resultado de diferentes investigaciones, durante el periodo 
1994-2004 se publicaron unos 270 textos entre libros y articulos de 
autores cubanos, tanto en Cuba como en el exterior, y de autores de 
otros paises en Cuba (ver Bibliografia). Se destacan en este sentido las 
revistas Del Caribe , de la Casa del Caribe de Santiago de Cuba; Ca- 
tauro , revista cubana de antropologia , de la Fundacion Fernando Ortiz; 
Temas , del Ministerio de Cultura; Oralidad de la Oficina Regional de 
Cultura para America Latina y el Caribe de la UNESCO; Anales del 
Caribe del Centro de Estudios del Caribe de la Casa de Las Americas; 
Revista de la Universidad de La Habana; Islas de la Universidad Central 
de Las Villas; Signos de la ciudad de Santa Clara; Revista del Vigta 
y Matanzas de la ciudad de Matanzas; y las editoriales Union , de la 
Union Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC); Orien- 
te> Letras Cubanas , Ciencias Sociales , Jose Marti , del Instituto Cubano 
del Libro; la Editorial Academia del Ministerio de Ciencia Tecnologia 
y Medio Ambiente (CITMA) y las editoriales de la Fundacion Fer- 
nando Ortiz y del Centro de Investigation y Desarrollo de la Cultura 
Cubana “Juan Marinello”. 

Conjuntamente, diversos autores cubanos han publicado sobre el 
tema de la africanfa en Brasil, Canada, Colombia, Espana, Estados 
Unidos de America, Francia, Italia, Jamaica, Republica Dominicana y 
Venezuela. 

Publicaciones (ver Bibliografia) 
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Eventos cientificos anuales 


Anualmente se efectuan diversos eventos en varias partes del territorio 

national, de convocatoria international, que abarcan temas de la he- 

rencia africana en Cuba, el Caribe y Las Americas. Los principals son: 

* 

Enero: Actividades con motivo del evento de la Casa de Africa, Ofi- 
cina del Historiador de la Ciudad (Ciudad de La Habana) durante la 
segunda semana de ese mes. Taller de antropologia social y cultural 
afroamericana. 

Abril: Actividades con motivo del evento del Centro de Estudios 
Africanos Fernando Ortiz (Santiago de Cuba) durante la segunda se- 
mana de ese mes. Coloquio Ortiz-Lachatanere. 

Julio: Actividades con motivo del evento de la Casa del Caribe (San- 
tiago de Cuba), durante la segunda semana de ese mes. La Fiesta del 
Fuego y el Coloquio “El Caribe que nos une”. 

Noviembre: Actividades con motivo del Festival de Raices Africanas 

Wemilere en el Museo Historico de Guanabacoa, dedicado cada ano a 

* 

un pais de Africa (Ciudad de La Habana), durante la tercera semana 
de ese mes. Coloquio Presencia. 

Los eventos han sido dedicados a los paises siguientes: 1996: Mo- 
zambique; 1997: Nigeria; 1998: Republica Popular del Congo; 1999: 
Republica Popular de Angola; 2000: Republica de Benin; 2001: Brasil 
(por el centenario de su independence); 2002: Sudafrica; 2003: Cabo 
Verde; y 2004: Haiti (por el bicentenario de su Revolution). 

Restauracion de los sitios asociados 
con la trata de esclavos 

Participation del Consejo National de Patrimonio Cultural y su red 
de instituciones en acciones de identification, protection, rescate y di- 
fusion de la Ruta del Esclavo. El Consejo National de Patrimonio 
Cultural como parte de su mision de protection de la herencia cultural 
de la nation ha trabajado en diferentes acciones destinadas al estu- 
dio, identification, promotion, protection, conservation, restauracion 
y difusion de la huella cultural africana, elemento esencial de nuestra 
identidad. 


Principales acciones 

Inventarios 

En el ano 2000 se concluyo el inventario automatizado de las eviden- 
ces materiales de la Ruta del Esclavo en Cuba. En ese momento se 
registraron 728 sitios. En 2004, este inventario fue actualizado y se 
incluyeron 47 nuevos sitios; ademas, se perfecciono la informacion de 
la ficha tecnica de cada bien. 

Investigation 

Se realizaron investigaciones arqueologicas en sitios de gran valor aso- 
ciados a la Ruta del Esclavo. Entre las mas importantes se encuentran 
las excavaciones en las ruinas del ingenio San Isidro de los Destila- 
deros, en el Valle de los Ingenios, donde se encontro por primera vez 
un tren jamaiquino, elemento esencial en el proceso productivo del 
ingenio azucarero. Tambien se llevaron a cabo excavaciones en el ce- 
menterio de esclavos del Cafetal Santa Brigida, en Madruga, provincia 
de La Habana, y en el Castillo de San Severino, en Matanzas, sede 
del Museo de la Ruta del Esclavo en Cuba. Ademas, fue editada una 
investigation sobre el cimarronaje en la provincia de Guantanamo. 

Protection 

Patio del barracon de esclavos del Ingenio Taoro, 

Provincia Artemisa 

Cuba cuenta con tres sitios Monumentos Nacionales incluidos en la 
Lista del Patrimonio Mundial que son a la vez representatives de la 
Ruta del Esclavo: el Valle de los Ingenios (incluye 58 sitios arqueologi- 
cos de ingenios azucareros), el Valle de Vinales (cuenta con 37 cuevas 
con evidencias de haber sido refugio de cimarrones) y el Paisaje Ar- 
queologico de las primeras plantaciones cafetaleras del sur oriente de 
Cuba (constituido por las ruinas de 199 cafetales en las provincias de 
Santiago de Cuba y Guantanamo). Ademas, ostentan la categoria de 
Monumento Nacional los siguientes sitios: 

• Cafetal Angerona 
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• Ingenio Alejandria 

• Iglesia de Regia 

• Castillo de San Severino 

• Conjunto Monumental de Triunvirato 

• Sitio historico La Ignacia 

• Sitio historico Caimito del Hanabana 

• Ruinas de Ingenio La Demajagua 

La Tumbafrancesa> manifestacion del patrimonio intangible de las 
comunidades franco-haitianas de Santiago de Cuba, fue declarada 
como Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Huma- 
nidad. Tambien quedo constituida por Resolution del Ministerio de 
Cultura, la Comision Nacional para la Protection del Patrimonio In- 
material de la Nation, lo cual propiciara una mayor proteccion de esta 
manifestacion del patrimonio cultural, tan importante en el caso de la 
huella africana. 

Rescate 

Se han llevado a cabo acciones de restauracion o conservation de algu- 
nos de estos sitios como: 

Castillo de San Severino : Se elimino toda la vegetation parasita, se 
limpiaron los fosos y se restauro el segundo nivel. De esta manera, se 
crearon las condiciones para la primera etapa del Museo de la Ruta del 
Esclavo en Cuba. 

Valle de los Ingenios: Se ha trabajado en el rescate de algunos de los 
ingenios, como Manaca Iznaga, donde la casa principal fue restaurada 
y actualmente se utiliza en la actividad turistica como restaurante; de 
otro lado, la torre es hoy un mirador en el Ingenio Guaimaro. 

Valle de Vinales , Pinar del Rio : Se rescato parte de la techumbre 
gracias a la ayuda de la UNESCO. Ademas, se han elaborado estu- 
dios y proyectos para el rescate y uso de otros ingenios en la actividad 
turistica. 
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Cafetales franceses: El conjunto de edificaciones del cafetal La Isa- 
bella acoge un museo tematico, para lo cual fue restaurada la casa 
principal y se realizo un nuevo montaje museografico. 

Ruinas dellngenio Taoro : Este sitio, Monumento Local, ha deveni- 
do un foco cultural para la comunidad de Santa Fe. En el se programan 
actividades diversas: musicales, de artes plasticas, entre las cuales se 
destacan las asociadas a la herencia cultural africana. 

Museo Municipal de Guanabacoa : Se reabrio parcialmente este mu- 
seo, uno de los mas importantes en cuanto a colecciones asociadas a la 
herencia cultural africana y a programacion sociocultural de este perfil. 

Difusion 

Otras de las acciones que el Consejo Nacional de Patrimonio Cultural 
ha venido trabajando es la difusion, por diversos medios, de la impor- 
tance del proyecto de la Ruta del Esclavo, asi como la colaboracion 
con otras entidades nacionales e internacionales. Algunas de las accio- 
nes son: 

• Participation en el Grupo Asesor (Task Force) de la UNESCO 
para la implementation del proyecto educativo a Rompiendo el 
Silencio”, que llevan a cabo escuelas de tres continentes. 

• Asesoria a las Escuelas Cubanas Asociadas a la UNESCO en el 
proyecto “Rompiendo el Silencio”. 

• Implementacion del proyecto a Rompiendo el Silencio”. 

• Difusion en la pagina web del Consejo Nacional de Patrimonio 
Cultural de los resultados del inventario de “la Ruta del Esclavo”. 

Comite Cubano de La Ruta del Esclavo 

a. Integrantes: 

Miguel Barnet Lanza 

• Profesion: Escritor, poeta, etnologo (religiosidad popular). Presi- 
dente del Comite Cubano de La Ruta del Esclavo, Presidente de 
la Fundacion Fernando Ortiz y Presidente de la UNEAC. 
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• Principales proyectos/actividades: Biografia de un cimarron , Re- 
vista cubana de antropologia (Catauro). 

• Direccion: Fundacion Fernando Ortiz, Calle 27 N° 160 esq. a L, 
El Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 830 0623 y (537) 832 4334. 

• Correo electronico: ffortiz@cubarte.cult.cu 

Nilson Acosta 

• Profesion: Arquitecto. Vicepresidente del Consejo Nacional de 
Patrimonio Cultural - Principales proyectos/actividades: Inven- 
tario de los Sitios y Monumentos del legado africano en Cuba y 
los Sitios de Memoria del Caribe Latino. 

• Direccion: Calle 4 esquina a 13, Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 838 1982. 

• Correo electronico: nilson@cnpc.cult.cu 

Nisia Agiiero 

• Profesion: Sociologa, trabajo social comunitario. 

• Principales proyectos/actividades: Representacion cubana ante el 
Consejo Internacional de Organizacion de Festivales Folkloricos 

(CIOFF). 

• Direccion: Av. Marina esq. a Galiano, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 867 1405. 

• Correo electronico: nisia@cncc.cult.cu 

Alejandro Alvarez Garcia 

• Profesion: Historia economica y social, esclavitud y emancipa- 
cion. 

• Principales proyectos/actividades: Las industrias azucarera y ba- 
nanera en Cuba. 
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• Direction: Departamento de Historia de Cuba, Universidad de 
La Habana, Calle 27 N° 160 esq. a L, El Vedado, La Habana, 
Cuba. 

• Telefono: (537) 645 1461 

• Correo electronico: agarcia@cubarte.cult.cu 

Gisela Arandia 

• Profesion: Afrodescendientes, problematica racial 

• Principales proyectos/actividades: Miembro de la Union de Es- 
critores y Artistas de Cuba. 

• Direction: San Lazaro N° 156, apto 4, - e/ Aguilera y Crespo 

• Telefono: (537) 203 7482 

• Correo electronico: colorcubano@cubarte.cult.cu 

Maria del Carmen Barcia Zequeira 

• Profesion: Historia de la esclavitud, historia social. 

• Principales proyectos/actividades: La esclavitud urbana en Cuba. 

• Direction: Casa de Altos Estudios Fernando Ortiz, Universidad 
de La Habana, Calle 27 N° 160 esq. a L, El Vedado, La Habana, 
Cuba. 

• Telefono: (537) 881 0018. 

• Correo electronico: mcbarcia@cubarte.cult.cu 

Natalia Bolivar Arostegui 

• Profesion: Religiones de matriz africana en Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: La regia de ocha y 
monte en Cuba. 

• Direction: Calle 26 # 705, 4to piso e/ 7 a y 9 a . 

• Telefono: (537) 203 8287. 

• Correo electronico: nbolivar@cubarte.cult.cu 
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Digna Castaneda 

• Profesion: Esclavitud en el Caribe, la mujer en el Caribe 

• Principales proyectos/actividades: Catedra de Estudios del Cari- 
be, Universidad de La Habana. 

• Direccion: Departamento de Historia, Universidad de La Ha- 
bana, Calle 27, N° 160 esq. a L, El Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537). 

• Correo electronico: carmita@rect.uh.cu 

Martha Cordies Jackson 

• Profesion: Filologa y especialista en oralidad africana en Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: Directora del Centro Cultural 
Africano Fernando Ortiz. 

• Direccion: Avenida Manduley N° 106, Reparto Sueno, Santiago 
de Cuba, Cuba. 

• Telefono: (5322) 642487. 

• Correo electronico: mcordies@hotmail.com 

Zoe Creme Ramos 

• Profesion: Historiadora y especialista en estudios del legado afri- 
cano en Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: Investigadora del Centro Cul- 
tural Africano . 

Fernando Ortiz 

• Direccion: Avenida Manduley N° 106, Reparto Sueno, Santiago 
de Cuba, Cuba. 

• Telefono: (5322) 642487. 

• Correo electronico: mcordies@hotmail.com 
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Barbara Danzie 

• Profesion: Especialista del Archivo Nacional de Cuba (ANC) 



• Principales proyectos/actividades: Documentation sobre la es- 
clavitud y la trata de esclavos en Cuba. 

• Direction: Compostela N° 906 esquina a San Ignacio, La Ha- 
bana, Cuba. 

• Telefono: (537) 862 9671 y (537) 862 9470. 

• Correo electronico: danzieby47@arnac.cu 

Roberto Diago 

• Profesion. Artista plastico. 

• Principales proyectos/actividades: Exposiciones de pintura. 

• Direction: UNEAC, 17 y H, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 641 6490. 

• Correo electronico: diagodc@cubarte.cult.cu 

Martha Ezquenazi Perez 

• Profesion: Investigadora del Instituto Cubano de Investigation 
Cultural Juan Marinello. 

• Principales proyectos/actividades: Estudio de las tradiciones 
musicales de estirpe africana en Cuba. 

• Direction: Bolleros N° 63 entre Bruzon y Lugareno, La Habana, 
Cuba. 

• Telefono: (537) 879 6109. 

Tomas Fernandez Robaina 

• Profesion: Bibliografo, Intelectuales negros en Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: 

• Direction: Biblioteca National Jose Marti, Plaza de la Revolu- 
tion, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 838 5444. 

• Correo electronico: trob@cubarte.cult.cu 



Cuba 


Grisell Fraga Leal 

• Profesion: Museologa. Especialista Principal del Consejo Nacio- 
nal de Patrimonio Cultural. 

• Principales proyectos/actividades: Especialista en temas de es- 
clavitud. Caracterizacion de las colecciones museables sobre el 
legado africano en Cuba. 

• Direccion: Calle 4 esquina a 13, Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 838 1981 y 833 4394. 

• Correo electronico: museos@cnpc.cult.cu y grisellfraga@cnpc. 
cult.cu 

Gloria Garcia 

• Profesion: Historia de la esclavitud. 

• Principales proyectos/actividades: La conspiration de La Escale- 
ra, la esclavitud narrada por los propios esclavos. 

• Direccion: Instituto de Historia de Cuba, Palacio Aldama, La 
Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 861 4434. 

• Correo electronico: aries@cubarte. cult.cu 

Johannes Garcia 

• Profesion: Bailarfn y coreografo. 

• Principales proyectos/actividades: Director del Grupo danzario 

JG. 

• Direccion: Conjunto Folklorico Nacional, Calle 4 N° 103, Veda- 
do, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 830 3060. 

• Correo electronico: jjgarcia@cubarte. cult.cu 

Juan Garcia 

• Profesion: Bailarfn y coreografo. 
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• Principales proyectos/actividades: Solista y Coreografo del Con- 
junto Folklorico Nacional de Cuba. 

• Direccion: Conjunto Folklorico Nacional, Calle 4 N° 103, Veda- 
do, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 830 3060. 

Jesus Guanche Perez 

• Profesion: Antropologia cultural, africanfa en Cuba, cartografia 
cultural. 

• Coordinador del Comite Cubano del Proyecto La Ruta del Es- 
clavo. 

• Principales proyectos/actividades: Lexico intercultural sobre re- 
ligiones afroamericanas, iconografia de africanos y descendientes 
en Cuba. 

• Direccion: Fundacion Fernando Ortiz, Calle 27 N° 160 esq. a L, 
El Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 830 0623 y (537) 832 4334. 

• Correo electronico: jguanche@cubarte.cult.cu 

Ramiro Guerra 

• Profesion: Bailarin y coreografo, historiador de la danza. 

• Principales proyectos/actividades: historia de la danza en Cuba. 

Alberto Granados 

* 

• Profesion: Director de la Casa de Africa de la Oficina del Histo- 
riador de la Ciudad de La Habana. 

• Principales proyectos/ actividades: Colecciones y estudio de obras 
africanas y del legado africano en Cuba. 

• Direccion: Obraria N° 157 entre San Ignacio y Mercaderes, La 
Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 861 5798. 
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• Correo electronico: africa@cultural.ohch.cu 


Isabel Hernandez Campos 

• Profesion: Historiadora, las rebeliones esclavas en Matanzas. 

• Principales proyectos/actividades: Direccion del Museo La Ruta 
del Esclavo en Cuba. 

• Direccion: Castillo de San Severino, Matanzas, Cuba. 

• Telefono: (5345) 283259. 

• Correo electronico: patrim@atenas.cult.cu 

Eugenio Hernandez Espinosa 

• Profesion: Actor y dramaturgo. 

• Principales proyectos/actividades: El legado de temas africanos 
en el teatro cubano. 

• Direccion: Consejo Nacional de las Artes Escenicas, Calle 4 en- 
tre 11 y 13, Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 833 4395. 

Sandra Maria Hernandez Moncada 

• Profesion: Tradiciones culinarias de estirpe africana en Cuba 

• Principales proyectos/actividades: Proyecto comunitario El Ba- 
rracon sobre gastronomia. 

• Direccion: Direccion Municipal de Cultura de Marianao, Ciu- 
dad de La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 267 3115. 

Rafael Lara Gonzalez 

• Profesion: Especialista del Consejo Nacional de Casas de Cul- 
tura. 

• Principales proyectos/actividades: Grupos portadores de tradi- 
ciones de estirpe africana en Cuba, asf como aficionados y grupos 
de ninos y adolescentes. 
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Direction: Malecon esquina a Galiano. 
Telefono: (537) 867 13 18. 

Correo electronico: rlara@cubarte.cult.cu 


Maria Teresa Linares Savio 

• Profesion: Musicologa, Vicepresidenta de la Fundacion Fernan- 
do Ortiz. 

• Principales proyectos/actividades: Multimedia sobre musica cu- 
bana, selection musical de diez volumenes de musica afrocubana. 

• Direction: Fundacion Fernando Ortiz, Calle 27 N° 160 esq. a L, 
El Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 830 0623 y (537) 832 4334. 

• Correo electronico: matelina@cubarte.cult.cu 

Rigoberto Lopez 

• Profesion: Cineasta, religiones populares de matriz africana en 
Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: Cine itinerante por el Caribe. 

• Direction: Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogra- 
ficos. Calle 23 y 12, El 

• Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 837 5312. 

• Correo electronico: rigo@cubarte.cult.cu 

Jose Loyola 

• Profesion: Flautista y profesor de flauta. 

• Principales proyectos/actividades: Profesor Titular del Instituto 
Superior de Arte. 

• Direction: Instituto Superior de Arte, Calle 130 N° 704, Playa, 
Ciudad de La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 208 8775. 
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• Correo electronico: loyola@ cub arte. cult, cu 

Rogelio Martinez Fure 

• Profesion: Folklorista, el legado africano en la cultura cubana. 

• Principales proyectos/actividades: Poesia anonima africana de 
diversas expresiones. 

• Direccion: Conjunto Folklorico National, Calle 4 N° 103, Veda- 
do, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 830 3060. 

• Correo electronico: rmfure@cubarte.cult.cu 

Julio Martinez 

• Profesion: Etnobotanico, Especialista del Jardm Botanico Na- 
cional. 

• Principales proyectos/actividades: Estudio de la flora de estirpe 
africana en Cuba y de la religiosidad popular que emplea diversas 
plantas en sus ritos y ceremonias. 

• Direccion: Carretera del Rocio, km 13 Vi Calabazar, La Habana, 
Cuba. 

• Telefono: (537) 863 4117 y 697 9159. 

• Correo electronico: leyvahajb@ceniai.inf.cu 

Gilberto Medina 

• Profesion: Ingeniero industrial, gestor de tradiciones de estirpe 
africana en Trinidad y el Valle de los Ingenios, Patrimonio Cul- 
tural de la Humanidad. 

• Principales proyectos/actividades: Proyeccion y promocion de la 
visibilidad del legado africano en Trinidad de Cuba. 

• Direccion: Museo de Arqueologia, Trinidad, Cuba. 

• Telefono: (5341) 99 4967. 

• Correo electronico: abogadas@restauro.co.cu 



Margarita Mejuto 

• Profesion: Preservation y promotion de las culturas vivas. Vice- 
presidenta del Consejo National de Casas de Cultura. 

• Principales proyectos/actividades: Grupos portadores de tradi- 
ciones de estirpe africana en Cuba, asi como aficionados y grupos 
de ninos y adolescentes. 

• Direction: Malecon esquina a Galiano. 

• Telefono: (537) 866 1964. 

• Correo electronico: margarita@cncc.cult.cu 

Manuel Mendive 

• Profesion. Artista plastico. 

• Principales proyectos/actividades: Obras y performance de cuer- 
pos pintados. 

• Direction: Calle 61A # 2714 % 14 y 18, Rpto Dulce Nombre, 
Santa Maria del Rosario. 

• Telefono: 568-203268. 

• Correo electronico: mendive@cubarte.cult.cu 
Lazara Menendez Vazquez 

• Profesion: Historiadora del Arte, religiones de matriz africana en 
Cuba y el Caribe. 

• Principales proyectos/actividades: Cursos universitarios sobre el 
legado africano en Cuba. 

• Direction: San Lazaro N° 1103 e/ Infanta y San Francisco, La 
Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 879-3756 y (537) 832-3578. 

• Correo electronico: ache@fayl.uh.cu 
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Julia Mirabal 

• Profesion Periodista. Reportera cultural de la TV. Miembro de la 
Union de Periodistas de Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: Sitio del Arte. 

• Direccion: Instituto Cubano de Radio y Television, 23 y M, El 
Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 209 3222. 

• Correo electronico: jmirabal_2000@yahoo.es 

Esteban Morales Dominguez 

• Profesion: Economista y politologo. Profesor Titular y Presiden- 
te del Consejo Cientifico de la Universidad de La Habana. Aca- 
demico Titular de la Academia de Ciencias de Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: Aspectos historicos y so- 
cioeconomicos de las relaciones raciales en Cuba. 

• Direccion: Ayestaran N° 24, Cerro, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 878 6495. 

• Correo electronico: esteban@uh.cu 

Nancy Morejon 

• Profesion: Poeta y ensayista sobre el Caribe. Premio Nacional de 
Literatura. 

• Principales proyectos/actividades: Presidenta de la Seccion de 
Literatura de la UNEAC. 

• Direccion: 17 y K, Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 832 4551. 

• Correo electronico: cotorra@cubarte.cult.cu 

Tato Quinones 

• Profesion: Escritor e investigador. Miembro de la Union de Es- 
critores y Artistas de Cuba. 
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• Principales proyectos/actividades: Estudio de las relaciones ra- 
ciales en Cuba. 

• Correo electronico: tatoquinones@cubarte.cult.cu 

Eduardo Rivero 

• Profesion: Bailarin y coreografo. 

• Principales proyectos/actividades: Director del Conjunto 
Folklorico de Oriente, Cuba. 

• Direccion: Direccion Provincial de Cultura, San Pedro no. 604, 
Santiago de Cuba, Cuba. 

• Telefono: (5322) 62 3730. 

• Correo electronico: 

Eduardo Roca (Choco) 

• Profesion: Pintor. Miembro de la Union de Escritores y Artistas 
de Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: Exposiciones de artes plasti- 
cas. 

• Direccion: 41 N° 2809, Playa, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 203 0964 y (537) 861 4257. 

• Correo electronico: choco@cubarte.cult.cu 

Marta Roj as 

• Profesion: Periodista y escritora. Miembro de la Union de Perio- 
distas de Cuba y de la Union de Escritores y Artistas de Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: 

• Direccion: Periodico Granma, Territorial y General Suarez. 

• Telefono: (537) 881 9188. 

Margarita Ruiz 

• Profesion: Presidenta del Consejo Nacional de Patrimonio Cul- 
tural del Ministerio de Cultura. 
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• Principales proyectos/actividades: Gestion y direction del patri- 
monio cultural y natural. 

• Direction: Calle 4 esquina a 13, Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 838 1981. 

• Correo electronico: presidencia@cnpc.cult.cu 

Rodolfo Sarracino 

• Profesion: Historiador. Investigador Titular del Centro de Estu- 
dios Martianos. 

• Principales proyectos/actividades: Retorno de africanos desde 
Cuba hacia Africa. 

• Direccion: Linea esquina a 4, Vedado, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 836 4966. 

Eduardo Torres Cuevas 

• Profesion: Profesor, investigador y escritor. 

• Principales proyectos/actividades: Director de la Biblioteca Na- 
tional Jose Marti y de la Casa de Altos Estudios Don Fernando 
Ortiz. 

• Direction: Biblioteca National Jose Marti, Plaza de la Revolu- 
tion, La Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 838 5444. 

• Correo electronico: torres-cuevas@cubarte.cult.cu 

Sergio Valdes Bernal 

• Profesion: Lingiiista. Miembro de la Junta Directiva de la Fun- 
dacion Fernando Ortiz. Miembro de la Union de Escritores y 
Artistas de Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: Las lenguas de Africa subsa- 
hariana y el espanol de Cuba. 
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• Direction: Factor N° 806 e/ Conill y Sta. Ana, Nuevo Vedado, 
La Habana, Cuba 

• Telefono: (537) 881 4536. 

• Correo electronico: sbernal@cunarte.cult.cu 

Roberto Zurbano 

• Profesion: Escritor. Miembro de la Union de Escritores y Artis- 
tas de Cuba. 

• Principales proyectos/actividades: Critica literaria. 

• Direction: Casa de Las Americas, 3ra y G, Vedado, La Habana, 
Cuba. 

• Telefono: (537) 838 2706 al 09. 

• Correo electronico: casa@cubarte.cult.cu 

Otros miembros de los seis Grupos deTrabajo que dan continuidad 

al Proyecto 

Delia Vera 

• Profesion: Pedagoga, Coordinadora de la red de escuelas asocia- 
das al Proyecto La Ruta del Esclavo. 

• Principales proyectos/actividades: Actualization de la multime- 
dia sobre La Ruta del Esclavo en Cuba para la ensenanza general. 

• Direction: Ministerio de Education, Calle 17 N° 1, Vedado, La 
Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 698 5440. 

• Correo electronico: delia@rimed.cu 

Jose Antonio Rodriguez 

• Profesion: Pedagogo, Metodologo National de Historia de 
Cuba, asociado al Proyecto La Ruta del Esclavo. 

• Principales proyectos/actividades: Estudio critico sobre la ense- 
nanza de La Ruta del Esclavo en Cuba. 
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• Direction: Ministerio de Education, Calle 17 N° 1, Vedado, La 
Habana, Cuba. 

• Telefono: (537) 698 5440. 

• Correo electronico: pepe@rimed.cu 

Orlando Verges 

• Profesion (temas de interes): Investigador y escritor sobre el Ca- 
ribe. 

• Principals proyectos/actividades. Director de la Casa del Caribe 
de Santiago de Cuba, Institution organizadora del Festival del 
Caribe. 

• Direction: Calle 13 N° 106, Reparto Vista Alegre, Santiago de 
Cuba, Cuba. 

• Telefono: (5322) 642 285. 

• Correo electronico: caribe@cultstgo.cult.cu 

Caridad Santos Gratia 

• Profesion: Investigadora del Instituto Cubano de Investigation 
Cultural Juan Marinello. 

• Principales proyectos/actividades: Estudio de las tradiciones ora- 
les de estirpe africana en Cuba. 

• Direction: Bolleros N° 63 entre Bruzon y Lugareno, La Habana, 
Cuba. 

• Telefono: (537) 861 3839. 

• Correo electronico: cidcc@cubarte.cult.cu 

b. Acciones que se vienen realizando 

Las primeras acciones de Salvaguardia estuvieron encaminadas a la 
identification, en la decada de 1980, de un conjunto de tradiciones 
que se recogieron en el Atlas de la Cultura Popular Traditional, que fue 
elaborado por especialistas de diferentes instituciones culturales a tra- 
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ves de un arduo trabajo de campo y que en estos momentos se esta 
actualizando. 

De igual manera, se realizo en esta etapa el Atlas de los Instrumentos 
Musicales, con lo que se logro identificar un grupo numeroso de ins- 
trumentos traidos por los esclavos africanos y que aun conservaban 
los grupos portadores. Ademas, la iniciativa permitio localizar a un 
conjunto de individuos dedicados a la fabrication de tambores y otros 
instrumentos musicales de origen africano que usaban tecnicas artesa- 
nales tradicionales. 

En el decada de 1990, se organizo el Comite Cubano de la Ruta del 
Esclavo, con la incorporation de Cuba al Proyecto Ruta del Esclavo de 
la UNESCO del cual nuestro pais es fundador y miembro de su co- 
mite cientifico desde su inicio. El trabajo se orienta al reconocimiento, 
rescate, protection y salvaguardia del patrimonio heredado de los afri- 
canos. Los grupos de trabajo de este comite se encuentran integrados 
por representantes de las instituciones vinculadas con la tematica y por 
miembros de la sociedad civil, muchos de ellos portadores de esta rica 
herencia cultural. 

A continuation, resumimos el informe realizado por el Dr. Jesus 
Guanche, coordinador de los grupos de trabajo del Comite Cubano 
y miembro del Comite Cientifico Internacional del Proyecto de la 
UNESCO referido al trabajo realizado en los ultimos tres anos: 

Principales actividades del Comite Cubano del 
Proyecto UNESCO La Ruta del Esclavo 

De acuerdo con la nueva estrategia para el Proyecto Ruta del Esclavo, 
dada a conocer en la UNESCO, el Comite Cubano ha realizado un 
conjunto significativo de actividades segun los objetivos definidos ini- 
cialmente. 

1. Romper el silencio que rodea la trata de esclavos y la esclavitud 
en las diferentes regiones del mundo, esclareciendo la magnitud 
de ambas, sus causas, riesgos y modus operand i, mediante una in- 
vestigation cientffica multidisciplinaria. 

2. Resaltar las consecuencias de la trata de esclavos y la esclavitud 
en las sociedades contemporaneas, para asegurar, en particular, 
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una mejor comprension de las multiples transformaciones e in- 
teracciones entre los pueblos y culturas que aquellas generaron. 

3. Ayudar a establecer una cultura de paz, entendimiento mutuo y 
coexistencia pacifica entre los pueblos, facilitando la reflexion so- 
bre el dialogo intercultural, el pluralismo cultural y estableciendo 
nuevas formas de ciudadama en las sociedades modernas. 

Segun los indicadores que se emplearon en la evaluation del pasado 
decenio (1994-2004) estas actividades han sido: 

Memoria sobre la esclavitud 
y la diaspora 

Instituciones de investigation 

Cuba ha mantenido y ampliado su conjunto de instituciones que investigan 
y publican temas relacionados con la esclavitud y la diaspora africana. Las 
principals son las siguientes: 

Archivo Nacional de Cuba 

• Compostela N° 906, La Habana Vieja, Ciudad de La Habana. 

• Telefono: (53 7) 862 9641, 862 0387. 

• Correo electronico: anrc@ceniai.inf.cu 

Biblioteca Nacional Jose Marti 

• Av. Independencia y 20 de Mayo, Plaza de la Revolution, Ciu- 
dad de La Habana. 

• Telefono: (53 7) 881 6224. 

• Correo electronico: libjm@cubarte.cult.cu 

Casa de Africa 

• Oficina del Historiador de la Ciudad. Obrapia N° 157 entre 
Mercaderes y San Ignacio, La Habana Vieja, Ciudad de La Ha- 
bana. 


Telefono: (53 7) 863 9850. 


• Correo electronico: africa@cultural.ohch.cu 


Casa del Caribe 

• Calle 13 N° 154 esquina a calle 8, reparto Vista Alegre, Santiago 
de Cuba. 

• Telefonos: (53 022) 64 2285, (53 022) 64 2387. 

• Correo electronico: ccaribe@cubarte.cult.cu 

Centro Cultural Africano “Fernando Ortiz” 

• Av. Manduley N° 106, esquina a calle 5ta, Santiago de Cuba. 

• Telefonos: (53 022) 64 2487, (53 022) 62 5054. 

• Correo electronico: mcordies@cult.stgo.cult.cu 

Centro de Estudios del Caribe Casa de Las Americas 

• Calle 3ra, esquina a calle G, Vedado, Ciudad de La Habana. 

• Telefonos: (53 7) 55 27 06 al 09. 

• Correo electronico: casa@casa.cult.cu y caribe@casa.cult.cu 

• Sitio web: www.casa.cult.cu 

Centro de Investigation y Desarrollo de la Musica Cubana (CID- 
MUC) 

• Calle G N° 505, entre 21 y 23, Vedado, Ciudad de La Habana. 

• Telefonos: (53 7) 8339697 (53 7) 830 8015. 

• Correo electronico: cidmuc@cubarte.cult.cu 

Conjunto Folklorico Nacional de Cuba 

• Calle 4 N° 103, entre Calzada y 5ta, Vedado, Ciudad de La Ha- 
bana. 

• Telefono: (53 7) 830 3060, (53 7) 830 3939, Fax: (53 7) 830 
4395. 

• Correo electronico: folkuba@cubarte.cult.cu 


Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana 

• Zapata y G, Vedado, Ciudad de La Habana. 

• Telefonos: (53 7) 878 8014 / 870 2740. 

• Correo electronico: decano@fayl.uh.cu 

Fundacion Fernando Ortiz 

• Calle 27 N° 160 esquina a calle L, Vedado, Ciudad de La Ha- 
bana. 

• Telefono: (53 7) 830 0623, telefax: (53 7) 832 4334. 

• Correo electronico: ffortiz@cubarte.cult.cu 

• Sitio web: www.fundacionfernandoortiz.org 

Instituto Cubano de Antropologia (ICAN) 

• Amargura N° 203 entre Habana y Aguiar, Ciudad de La Haba- 
na. 

• Telefonos: (53 7) 860 7824, (53 7) 860 7836. 

• Correo electronico: antropol@ceniai.inf.cu e ican@ceniai.inf.cu 

Instituto Cubano de Investigation Cultural Juan Marinello 

• Av. Independencia N° 63, entre Bruzon y Lugareno, Plaza de la 
Revolution, Ciudad de La Habana. 

• Telefonos: (53 7) 877 5770, (53 7) 877 5771. 

• Correo electronico: cidcc@cubarte.cult.cu 

Instituto de Literatura y Linguistica 

• Av. Salvador Allende N° 710, Centro Habana, Ciudad de La 
Habana. 

• Telefonos: (53 7) 878 5377, (53 7) 870 1310, (53 7) 878 6486. 

• Correo electronico: ill@ceniai.inf.cu 

Museo de la Ruta del Esclavo 


58 


• Castillo de San Severino, Zona Industrial, Ciudad de Matanzas. 



• Telefono: (53 045) 28 3259. 

• Correo electronico: patrim@atenas.cult.cu 


Museo Municipal de Guanabacoa 

• Calle Marti N° 108 esquina a Versalles, Guanabacoa, Ciudad de 
La Habana. 

• Telefonos: (53 7) 797 9117, (53 7) 797 2073. 

• Correo electronico: musgbcoa@cubarte.cultcu 

Museo Municipal de Giiines 

• Av. 77 N° 1005 entre 100 y 112, Giiines, La Habana. 

• Telefono: 047 522437. 

• Correo electronico: lazara.ferrer@infomed.asl.cu 
Museo Municipal de Regia 

• Calle Marti N° 158 entre Eduardo Faccioso y Lapiedra, Regia, 
Ciudad de La Habana. 

• Telefonos: (53 7) 94 5920, 97 6989. 

• Correo electronico: museoderegla@cubarte.cult.cu 

Universidad Central de Las Villas (Vicerrectorado Academico) 

• Carretera de Camajuam, km. 5 Vi Santa Clara, Villa Clara 54830. 

• Telefono: (53 042) 281416, Fax: (53 042) 81608. 

• Correo electronico: jj@uclv.etecsa.cu 

Estas instituciones han obtenido diversos resultados que se vinculan 
con la Red Regional de Instituciones de Investigacion sobre Religiones 
Afroamericanas: festivales, eventos cientificos, docentes y publicaciones. 

Publicaciones 

Como resultado de diferentes investigaciones, durante el periodo 

2009-2010 se han publicado libros y articulos de autores cubanos, tan- 

to en Cuba como en el exterior, y de autores de otros paises en Cuba. 
Se destacan entre otras las revistas: 
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Del Caribe , de la Casa del Caribe de Santiago de Cuba; Catauro , n?- 
cubana de antropologia , de la Fundacion Fernando Ortiz; Revolu- 
tion y Cultura , del Ministerio de Cultura; Anales del Caribe del Centro 
de Estudios del Caribe de la Casa de Las Americas; La Gaceta de Cuba 
de la UNEAC; y las editoriales: Union, de la Union Nacional de Escri- 
tores y Artistas de Cuba (UNEAC); Oriente, Letras Cubanas, Ciencias 
Sociales,Jose Marti , del Instituto Cubano del Libro; y las editoriales de 
la Fundacion Fernando Ortiz y del Instituto Cubano de Investigation 
Cultural “Juan Marinello”. Conjuntamente, diversos autores cubanos 
han publicado sobre el tema de la africama en Brasil, Canada, Co- 
lombia, Espana, Estados Unidos de America, Francia, Italia, Jamaica, 
Polonia, Republica Dominicana y Venezuela. 

Debemos resaltar la permanente colaboracion de autores cubanos 
con el anuario Oralidad de la Oficina Regional de Cultura para Ame- 
rica Latina y el Caribe de la UNESCO. 

Eventos cientificos anuales 

Se han continuado los eventos cientificos en varias partes del territorio 
nacional, algunos de convocatoria internacional, que abarcan temas de 
la herencia africana en Cuba, el Caribe y Las Americas. Los principa- 
les son: 

1. Enero 2009-2010: Taller de antropologia social y cultural 

afroamericana. Actividades con motivo del evento de la Casa de 
* 

Africa, Oficina del Historiador de la Ciudad (Ciudad de La Ha- 
bana) durante la segunda semana de ese mes. En estos eventos se 
ha publicado un CD con los trabajos presentados. 

2. Marzo 2010: I Evento de resistencia esclava en Vueltabajo, La 
Palma, Pinar del Rio. Esta region historico- cultural de la par- 
te occidental de Cuba atesora una importante memoria sobre 
la resistencia esclava y se incorpora a la red de eventos con la 
participation de la Union Nacional de Historiadores de Cuba 
(UNHIC) y la Union Nacional de Escritores y Artistas de Cuba 
(UNEAC) de esa provincia. 
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3. Abril 2009-2010: Coloquio Ortiz-Lachatanere. Actividades con 
motivo del evento del Centro Cultural Africano Fernando Ortiz 
(Santiago de Cuba) durante la segunda semana de ese mes. Este 
evento anual ha contado con el apoyo de la Catedra Afroibe- 
roamericana de la Universidad de Alcala, Espana. En estos colo- 
quios se han publicado varios CD con los trabajos presentados. 

4. Mayo 2009-2010: Actividades del Coloquio Presencia, con mo- 
tivo del Festival de Raices Africanas Wemilere en el Museo His- 
torico de Guanabacoa (Ciudad de La Habana). Cada ano ha 
sido dedicado a un pais de Africa durante la tercera semana de 
ese mes. En 2009 estuvo dedicado a Senegal y en 2010 a la cul- 
tura yoruba con una amplia representation de Nigeria. 

5. Julio 2009-2010: Actividades con motivo del evento de la Casa 
del Caribe (Santiago de Cuba) durante la segunda semana de 
ese mes (3 al 9). La Fiesta del Fuego y el Coloquio El Caribe que 
nos une. El evento de 2009 estuvo dedicado a Honduras y la cul- 
tura Garifuna, y el de 2010 a Pernambuco en Brasil y Curazao. 
Este es un importante ejemplo de relaciones interculturales en el 
Caribe con una propuesta de turismo cultural donde se resalta el 
tema del legado africano. 

Otros eventos cientificos nacionales e 
internacionales relacionados con el tema de la 
esclavitud y el legado africano: 

• Panel sobre religion en Cuba en el Taller sobre el cincuenta aniversa- 
rio de la Revolucion Cubana. Instituto de Historia de Cuba, 15-16 
de enero de 2009. 

• Taller sobre Pastoral de Sincretismo , 3 al 6 de marzo de 2009. Con- 
vocado por la Iglesia Catolica Cubana. 

• II Taller cientifico sociocultural popular “Encuentro de Jefes de Tem- 
plos \ Casa de la Comedia, Habana Vieja, 17 al 19 de marzo de 
2009. 

• Varonay Ortiz en el torrente de ideas del siglo XXI. Centro Hispa- 
noamericano de Cultura, 13 al 15 de abril de 2009. 
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• 39 Congreso Mundial y Asamblea General del Consejo Internatio- 
nal de Organizaciones de Festivales de Folklore y Artes Tradicionales 
( CIOFF). 8-15 de noviembre de 2009, Palacio de Convenciones, 
La Habana. 

• Encuentro de Revistas del Caribe. Centro de Estudios del Caribe 

de la Casa de Las Americas. 16 y 17 de noviembre de 2009 

* 

• Feria National de Arte Popular ; Ciego de Avila, 2 al 5 de abril de 
2010. 

• Foro Fernando Ortiz de la Fiesta de los Orfgenes, del 16 al 19 de 
septiembre de 2010, Matanzas. 

• Feria deArte Popular 2010, Centro Provincial de Casas de Cultu- 
ra de Ciudad de La Habana, 22 de octubre de 2010. 

• III Conferencia Iberoamericana de Historia e Historia de Universi- 
dades , 2010. Universidad de Pinar del Rio, 28-30 de octubre de 
2010 

Nuevos grupos de trabajo para la continuidad 
del proyecto 

Como resultado de la Nueva Estrategia del proyecto de La Ruta del Escla- 
vo, los dias 4 y 5 de diciembre de 2007 tuvo lugar en Santo Domingo, 
Republica Dominicana, la reunion de los Comites Nacionales de La 
Ruta del Esclavo de Cuba, Haiti y Republica Dominicana. 

Uno de los acuerdos fue la creacion de seis Grupos de Trabajo para 
dar continuidad al proyecto. En enero de 2008 fueron creados los gru- 
pos de Cuba con la siguiente membrecia y tareas de trabajo. 

Presidente: Miguel Barnet Lanza (Fundacion Fernando Ortiz) 

ffor tiz@ cub arte . cult . cu 

Coordinador: Dr. Jesus Guanche Perez (Fundacion Fernando Ortiz) 

jguanche@cubarte.cult.cu 

Grupo de Trabajo N° 1 

I. Profundizar la investigation cientifica sob re la trata de esclavos y 
la esclavitud. Instituciones particip antes: Universidad de La Habana, 
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Instituto de Historia de Cuba, Instituto de Literatura y Linguistica y 
Fundacion Fernando Ortiz. 

Miembros: 

• Dra. Maria del Carmen Barcia Zequeira, Universidad de La Ha- 
bana/ 881 0018 / macbarcia@cubarte.cult.cu 

• Dra. Gloria Garcia, Instituto de Historia de Cuba / 861 4434 / 
aries@cubarte.cult.cu 

• Dr. Sergio Valdes Bernal, Instituto de Literatura y Linguistica / 
881 4536 /sbernal@cubarte.cult.cu 

Este grupo presento un proyecto que cuenta con el apoyo inicial 
de la UNICEF a traves del Ministerio de Cultura. Visibilizando a los 
negros esclavos y litres (Base de datos sobre los grupos etnicos africanos 
que existieron en Cuba). 

El programa para la base de datos ha sido elaborado por la Facultad 
de Matematicas de la Universidad de La Habana. Esta pendiente el 
presupuesto para la adquisicion de los ordenadores portables para el 
trabajo de campo (archivos parroquiales, provinciales y otros). 

Dos de los miembros de este Grupo han publicado recientemente 
nuevos libros que complementan el tema: 

Los ilustres apellidos: negros en La Habana colonial , de Maria del Car- 
men Barcia, Ediciones Bolona, Coleccion Raices, La Habana, 2009, 
513 pp. (Premio de la Academia de Ciencias de Cuba, 2009) 

Africama y etnicidad en Cuba : los componentes africanos y sus multi- 
ples denominaciones. Editorial Adagio, La Habana, 2009 y Editorial de 
Ciencias Sociales, La Habana, 2009, de Jesus Guanche (Premio de La 
Critica Cientifico-Tecnica 2009 del Instituto Cubano del Libro). 

La primera de estas ediciones esta destinada a la educacion en la red 
del Centro Nacional de Escuelas de Arte. 

Iconografia de africanos y descendientes en Cuba , Editorial Adagio, La 
Habana, 2010. 

Artesama y religiosidad popular cubana: la diversidad de sus elementos 
plasticos , Editorial Adagio, La Habana, 2010, 279 pp., ambos escritos 
por Jesus Guanche. 


Grupo de Trabajo N° 2 

II. Desarrollar materiales curriculares y educacionales con vista a fo- 
mentar la ensenanza sobre esta tragedia en todos los niveles de educa- 
tion. 

Instituciones participantes: Universidad de La Habana, Ministerio 
de Educacion y Centro Cultural Africano Fernando Ortiz. 

Miembros: 

• Dra. Martha Cordies Jackson, Centro Cultural Africano Fer- 
nando Ortiz /022 642487/ mcordies@hotmail.com 

• Dra. Zoe Creme Ramos, Centro Cultural Africano Fernando 
Ortiz /022 642487/ mcordies@hotmail.com 

• Dr. Jose Antonio Rodriguez, Ministerio de Educacion. / pepe@ 
rimed, cu 

• Dra. Delia Vera, Ministerio de Educacion 698 5440/ delia@ri- 
med.cu 

Este Grupo ya ha entregado una primera evaluation de la presencia 
del legado africano en la ensenanza general en Cuba. Esta en proce- 
so el correspondiente a la ensenanza superior. Actualmente existen en 
Cuba 74 Escuelas Asociadas al Proyecto Romper el Silencio que, a traves 
del Ministerio de Educacion, se relacionan con los diferentes Grupos 
de Trabajo de La Ruta del Esclavo. 

* 

La version digital de la Exposition sobre Africa en America ( Afro - 
merica La Tercera Raiz) ha sido entregada a las Escuelas Asociadas al 
Proyecto La Ruta del Esclavo y a los museos vinculados con estos Gru- 
pos de Trabajo. 

Paralelamente, se ha iniciado una Biblioteca Virtual sobre Afroame- 
rica, con la participation de especialistas de todos los grupos, cuyos 
materiales inicialmente estan depositados en La Casa de Africa de la 
Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana y en el Museo de 
la Ruta del Esclavo en Matanzas. Ya se initio con 105 textos y cinco 
multimedias sobre: 

• La Ruta del esclavo (Ministerio de Educacion), 


• Atlas etnografico de Cuba: cultura popular tradicional (Instituto 
Cubano de Antropologia e Instituto de Investigation Cultural 
Juan Marinello) 

• Tumba Viva (UNESCO - CNPC) 

• Sitios de Memoria de la Ruta del Esclavo en el Caribe Latino 

(UNESCO-CNPC) 

• La trata de esclavos en Cuba > a traves de documentos relevantes de su 
Archivo Nacional (Archivo Nacional de Cuba). 

Grupo de Trabajo N° 3 

III. Promover la contribution de Africa y su Diaspora. Instituciones 
participantes: Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, Casa de 
Africa de la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana, Mu- 
seo de la Ruta del Esclavo, Museo Municipal de Guanabacoa, Casa del 
Caribe, Fundacion Fernando Ortiz. 

Miembros: 

• Msc. Grisell Fraga Leal, Consejo Nacional de Patrimonio Cul- 
tural/8334394/ grisellfraga@cnpc.cult.cu 

• Grisel Martinez, Museo Municipal de Guanabacoa/797 9117 / 
797 2078/ musgb co a@ cub arte. cult, cu 

• Msc. Alberto Granados, Casa de Africa / 861 5798/ africa@ 
bp.patrimonio.ohc.cu 

• Msc. Isabel Hernandez, Museo de la Ruta del Esclavo /045 
283259/ sanseverino@ atenas . cult, cu 

• Lie. Rigoberto Lopez, ICAIC / rigo@cubarte.cult.cu 

• Lie. Daniel Alvarez, Fundacion Fernando Ortiz 832 4005/ du- 
ran@cubarte. cult, cu 

• Lie. Santiago Yapur, UNEAC 831 8184/ raquel.glez@infomed. 
sld.cu 

• Lie. Orlando Verges, Casa del Caribe 022 642285/ caribe@ 
cultstgo.cult.cu 
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Este grupo acordo dar prioridad al Museo de la Ruta del Esclavo en 
el Castillo de San Severino (Matanzas) sobre la restauracion del puen- 
te de entrada original del Castillo, para ir recuperando los espacios del 
inmueble con vista a su habilitacion completa como museo. El museo 
fue inaugurado en julio de 2009 por iniciativa del Ministerio de Cul- 
tura y el apoyo del Dr. Miguel Barnet, Presidente de la Fundacion Fer- 
nando Ortiz y Presidente del Comite Cubano de la Ruta del Esclavo. 

La Serie Documental La Ruta del Esclavo es un Proyecto de la Fun- 
dacion Fernando Ortiz de trece capitulos en una primera temporada, 
con el apoyo inicial de la Casa de Africa de la Oficina del Historiador de 
Ciudad de La Habana, la Comision NacionalCubana de la UNESCO, 
la Oficina Regional de Cultura para America Latina y el Caribede la 
UNESCO y UNESCO, Paris. 

Contamos, ademas, con el apoyo de las Embajadas de los paises afri- 
canos que tienen representation diplomatica en Cuba. Se efectuo un 
encuentro de trabajo con estas representaciones diplomaticas con el 
apoyo del Ministerio de Relaciones Exteriores de Cuba. 

Los museos vinculados con este Grupo de Trabajo realizan diversas 
actividades con ninos y jovenes a partir de las colecciones existentes en 
sus fondos relacionadas con el legado africano a la cultura cubana o con 
piezas africanas de sus colecciones. 

Grupo de Trabajo N° 4 

IV. Promover las culturas vivas y las expresiones artisticas y espirituales 
que resultaron de las interacciones generadas por la trata de esclavos y 
la esclavitud. Instituciones particip antes: Consejo Nacional de Casas 
de Cultura, Instituto de Investigation Cultural Juan Marinello, Direc- 
tion de Cultura de Trinidad. 

Miembros: 

• Lie. Margarita Mejuto, Consejo Nacional de Casas de Cultura/ 
867 1313/ scultural@cncc.cult.cu 

• Lie. Rafael Lara Gonzalez, Consejo Nacional de Casas de Cul- 
tura /867 1318/ rlara@cubarte.cult.cu 
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• Lie. Caridad Santos, Gracia Instituto Cubano de Investigation 
Cultural Juan Marinello /861 3839/ cidcc@cubarte.cult.cu 

• Dra. Martha Ezquenazi, Perez Instituto Cubano de Investiga- 
cion Cultural Juan Marinello/861 9479/ mesquenazi@cubarte. 
cult.cu 

• Msc. Gilberto Medina, Direccion de Cultura de Trinidad /041 
994967/ abogadas@restauro.co.cu 

Este grupo acordo promover una mayor visibilidad de las agrupa- 
ciones de musica y danza reconocidas mediante los premios naciona- 
les Memoria Viva y Premio Nacional de Cultura Comunitaria , asf como 
facilitar un numero mayor de becas de apoyo financiero mediante el 
Consejo Nacional de Casas de Cultura. 

Conjuntamente se proyectan giras nacionales de estos grupos, y al- 
gunos de ellos han participado en giras artfsticas por la Republica Bo- 
livariana de Venezuela como parte de los intercambios de cooperacion. 

Con el objetivo de dar cumplimiento a una de las propuestas de la 
UNESCO consistente en a incentivar la extension y/o aplicacion, en 
los casos que sea aplicable, de sitios ya inscritos en la lista para garan- 
tizar una mayor presencia de patrimonio relacionado con la trata de 
esclavos”, la Direccion de Cultura de Trinidad (Patrimonio Cultural 
de la Humanidad) tiene elaborado un proyecto sobre la visibilidad y la 
herencia africana en este sitio de memoria, para presentarlo a los Pro- 
gramas de Participation que gestiona la Comision Nacional Cubana 
de la UNESCO. 

El Consejo Nacional de Casas de Cultura ya concluyo el inventario 
de agrupaciones de ninos, ninas y jovenes que cultivan el repertorio re- 
lacionado con la africama, con vistas a la cooperacion con la UNICEF- 
UNESCO en este tema. 


Composition de los grupos aficionados infantiles y juveniles que cultivan 
temas de la africania en Cuba. 


Provincia 

Grupos 

infantiles 

Grupos 

juveniles 

Total 

Pinar del Rio 

3 

6 

9 

La Habana 

10 

4 

14 

Ciudad de La Habana 

1 

5 

6 

Matanzas 

2 

1 

3 

Villa Clara 

0 

4 

4 

Cienfuegos 

1 

1 

2 

Sancti Spiritus 

0 

3 

3 

Ciego de Avila 

3 

5 

8 

Camagiiey 

2 

0 

2 

Las Tunas 

1 

0 

1 

Holguin 

0 

0 

0 

Granma 

0 

2 

2 

Santiago de Cuba 

0 

6 

6 

Guantanamo 

2 

0 

2 

Isla de la Juventud 

0 

0 

0 

Total 

25 

37 

62 


El Consejo National de Casas de Cultura del Ministerio de Cultura 
atiende de manera directa a diversos grupos portadores de sus tradi- 
ciones culturales, cuyas manifestaciones artisticas se encuentran vincu- 
ladas con la herencia cultural africana. Estas agrupaciones reconocidas 
a nivel nacional son: 


68 


Agrupaciones musicales y de musica y danza portadoras de sus tradicio- 
nes culturales relacionadas con el legado africano en Cuba que se en- 
cuentran vinculadas con el Consejo Nacional de Casas de Cultura 


Provincia 

Municipio 

Denomination 
de la agrupacion 

Repertorio fun- 
damental 

Pinar del Rio 

Bahia Honda 

Grupo magino 

Regia de ocha 


Pinar del Rio 

Tambor Yuca “El 
Guayabo” 

Regia de palo- 
monte 

San Luis 

San Luis 

Tambor Yuca 
“Barbacoa” 

Regia de palo- 
monte 

Mayabeque 

Nueva Paz 

Giiiros de Pablo 
Padilla 

Regia de ocha 


Mariel 

Cabildo San An- 
tonio 

Regia de palo- 
monte 


Giiines 

Giiiros de Rafael 
Piloto 

Regia de ocha 


Giiines 

Bata de Juan Ruta 

Regia de ocha 


Bejucal 

Charangas de Be- 
jucal 

Comparsa (conga) 

Ciudad de La 
Habana 

Regia 

Giiiros San Cris- 
tobal 

Regia de ocha 


Centro Habana 

Giiiros Oto Na- 
giia 

Regia de ocha 


Centro Habana 

Bata de Papo An- 
garica 

Regia de ocha 


Centro Habana 

Componedores de Comparsa (conga) 
Batea 


Centro Habana 

Las Boyeras 

Comparsa (conga) 


Centro Habana 

La Sultana 

Comparsa (conga) 


Habana Vieja 

La Jardinera 

Comparsa (conga) 
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Provincia 

Municipio 

Denomination 
de la agrupacion 

Repertorio fun- 
damental 

Ciudad de La 
Habana 

Marianao 

Afro-Kun (Gusta- 
vo Herrera) 

Regia de ocha 


10 de octubre 

Bata O'ba Aye 

Regia de ocha y 
rumba 


10 de octubre 

Bata de Amador 
Herrera 

Regia de ocha 


10 de octubre 

Los Marqueses 

Comparsa (conga) 


10 de octubre 

Yoruba Andabo 

Rumba 


10 de octubre 

Grupo de la Fa- 
milia J. Rivero 

Rumba 


10 de octubre 

Rumba Cariloy 

Rumba 


Cerro 

El Alacran 

Comparsa (conga) 

Matanzas 

Calimete 

Ara Oko Okan 

Regia de ocha 


Colon 

Alaguarde Ochun 

Regia de ocha 


Marti 

Ara Oko 

Regia de ocha 


Jovellanos 

Ojun Degara 

Regia arara 


Perico 

Arara Dahome 

Regia arara 


Perico 

Ganga Longoba 

Cultos ganga 


Pedro Betan- 
court 

Ogun Alaguarde 

Regia de ocha 


Limonar 

El Nino de Ato- 
cha 

Regia de ocha 


Matanzas 

Cabildo Arara 
Sabalu 

Regia arara 


Matanzas 

Cabildo Omo 
Lalle 

Regia de ocha 


Matanzas 

Cabildo Iyesa 
Modue 

Regia de ocha 
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Provincia 

Municipio 

D enominacion 
de la agrupacion 

Repertorio fun- 
damental 

Matanzas 

Matanzas 

Cabildo Nilo 
Nille 

Regia de ocha y 
rumba 


Matanzas 

Bando Azul 

Rumba 


Union de Reyes 

Grupo Arabba 

Regia de ocha y 
rumba 


Jaguey Grande 

Los Primos 

Rumba 


Cardenas 

Columbia del 
Puerto 

Rumba 

Villa Clara 

Sagua la Grande 

Cabildo Kuna- 
lungo 

Regia de palo- 
monte 


Sagua la Grande 

Cabildo Santa 
Barbara 

Regia de ocha 


Santo Domingo 

Bembe de Justo 
Alfonso 

Regia de ocha 

Cienfuegos 

Palmira 

Cabildo Santa 
Barbara 

Regia de ocha 


Palmira 

Cabildo San Ro- 
que 

Regia de ocha 


Palmira 

Cabildo Santo 
Cristo 

Regia de ocha 


Palmira 

Cabildo San An- 
tonio 

Regia de palo- 
monte 


Cruces 

Cabildo Santa 
Barbara 

Regia de ocha 


Lajas 

Casino Congo 

Regia de ocha 


Cienfuegos 

Cabildo Divina 
Caridad 

Regia de ocha 
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Provincia 

Municipio 

Denomination 
de la agrupacion 

Repertorio fun- 
damental 

Sancti Spiritus 

Trinidad 

Cabildo Congo 
Reales 

Regia de palo- 
monte 


Sancti Spiritus 

Cabildo Santa 
Barbara 

Regia de ocha 

Ciego de Avila 

Ciego de Avila 

Giiiros Ogun Sale 

Regia de ocha 


Baragua 

Calipso Boys 

Caribe angloha- 
blante 


Baragua 

La Cinta 

Caribe angloha- 
blante 


Venezuela 

La Julia 

Caribe francoha- 
blante 


Ciego de Avila 

Grupo Okay 

Caribe francoha- 
blante 


Ciego de Avila 

Grupo Dahome 

Regia arara 


1° de enero 

Grupo Nago 

Caribe francoha- 
blante 

Camagiiey 

Camagiiey 

La Gran Familia 

Caribe francoha- 
blante 


Camagiiey 

Caidije 

Caribe francoha- 
blante 


Camagiiey 

Bonito Patua 

Caribe francoha- 
blante 

Las Tunas 

Jesus Menendez 

Okan Denille 

Regia de ocha 


Jesus Menendez 

Los Dany del 50 

Comparsa (conga) 


Las Tunas 

Petite Dance 

Caribe francoha- 
blante 


Manati 

Malle D'lfe 

Caribe francoha- 
blante 


Manati 

Conga La payama 
verde 

Comparsa (conga) 


Provincia 

Municipio 

D enominacion 
de la agrupacion 

Repertorio fun- 
damental 

Holguin 

Cueto 

Gaga Nuevo Haiti 

Caribe francoha- 
blante 


Cacocum 

Flor de la Rosa 

Caribe francoha- 
blante 


Sagua de Tana- 
mo 

Tumba Francesa 
de Bejuco 

Caribe francoha- 
blante 

Santiago de 
Cuba 

Tumba Francesa 

La Caridad 

Caribe francoha- 
blante 


Santiago de 

Cabildo Carabali 

Tahona 

Cuba 

Olugo 


Santiago de 

Cabildo Carabali 

Tahona 

Cuba 

Isuama 


Santiago de 

Los marinos (ta- 

Tahona 

Cuba 

honeros) 


Santiago de 

Paseo del Tivoli 

Tahona 

Cuba 



Santiago de 

Paseo La Placita 

Tahona 

Cuba 



Santiago de 

Comparsa San 

Tahona 

Cuba 

Agustin 


Santiago de 

Conga de los Ho- 

Comparsa (conga) 

Cuba 

yos 


Santiago de 

Comparsa El 

Comparsa (conga) 

Cuba 

Guayabito 


Santiago de 

Comparsa Paso 

Comparsa (conga) 

Cuba 

Franco 


Santiago de 

Paseo de Sueno 

Comparsa (conga) 

Cuba 




Santiago de Conga San Pe- Comparsa (conga) 

Cuba drito 
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Provincia 

Municipio 

Denomination 
de la agrupacion 

Repertorio fun- 
damental 

Santiago de 
Cuba 

Palma Soriano 

Haitianos de Ba- 
rrancas 

Caribe francoha- 
blante 


Palma Soriano 

Haitianos La Ca- 
ridad 

Caribe francoha- 
blante 


Palma Soriano 

Haitianos Pilon 
del Cauto 

Caribe francoha- 
blante 


Songo La Maya 

Haitianos La Pal- 
mita 

Caribe francoha- 
blante 


III Frente 

Haitianos de File 

Caribe francoha- 
blante 


San Luis 

Grupo Ireme 

Rumba 


San Luis 

Rumba Iyabo 

Rumba 

Guantanamo 

Guantanamo 

Tumba Francesa 
Pompadour 

Caribe francoha- 
blante 


Guantanamo 

Grupo Locosia 

Caribe francoha- 
blante 


Guantanamo 

Grupo Las Mer- 
cedes 

Caribe francoha- 
blante 

Isla de la Ju- 
ventud 

Nueva Gerona 

Talber Sawavy 

Caribe angloha- 
blante 


Nueva Gerona 

Sony Boys 

Caribe angloha- 
blante 


Nueva Gerona 

Comparsa Iyabo 

Carnaval (conga) 


Cocodrilo 

Caimaneros 

Caribe angloha- 
blante 
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Grupo de Trabajo N° 5 

V. Preservar los archivos y tradiciones orales relacionadas con la trata 
de esclavos y la esclavitud. 

Instituciones particip antes: Archivo Nacional de Cuba, Casa de 
Africa, Centro de Altos Estudios de Hotelerfa y Turismo, Jardm Bota- 
nico Nacional, Direccion de Cultura de Marianao. 

Miembros: 

• Lie. Barbara Danzie, Archivo Nacional de Cuba 862 9671 / 862 
9470 / danzieby47@arnac.cu 

• Msc. Sandra Maria Hernandez Moncada, Direccion de Cultura 
de Marianao 274 1980 /losangeles@ch.gov.cu 

• Dr. Enrique Aleman Gutierrez, Cabildo Quisicuaba 863 0683 / 
quisicuab a@ cub arte . cult, cu 

• Msc. Julio Martinez, Jardfn Botanico Nacional 863 4117 /leyva- 
hajb@ceniai.inf.cu 

• Lie. Manuel Rivero Glean, Centro de Altos Estudios de Hotele- 
ria y Turismo 862 0178 /mrglean@eaeht.tur.cu 

• Lie. Nelson Aboy Domingo, Casa de Africa (colaborador) 208 
14 63 /ifalade@cubarte.cult.cu 

Miembros de este grupo (Gerardo Chavez Spmola y Manuel Rive- 
ro Glean) son autores del libro Catauro de seres miticos y legendarios de 
Cuba (2005, 572 pp.), y se encuentran en la preparation de una multi- 
media sobre el tema dedicado solamente a la tradition oral de estirpe 
africana. Otro de los miembros (Sandra Maria Hernandez Moncada) 
culmino con exito su Maestria en Desarrollo Cultural con una tesis 
dedicada a La huella africana en la cocina cubana actual \ presentada en 
el Instituto Superior de Arte (ISA), lo que se relaciona con el Taller de 
Transformacion Social de Marianao en Ciudad de La Habana, y Julio 
Martinez escribio un libro sobre Plantas medicinales en la religiosidad de 
origen africano en Cuba. 
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La editorial Aduana Vieja de Valencia publico, en 2010, el Dicciona- 
rio de mitologia cub ana. Catauro de seres miticosy legendarios , de Manuel 
Rivero Glean y Gerardo Chavez Spmola (445 pp.) y la Casa editorial 
Abril publico Deidades Cubanas de origen africano , La Habana, 2010 
(205pp.) de Manuel Rivero Glean. 

Grupo de Trabajo N° 6 

VI. Realizar inventarios y preservar el patrimonio cultural material y 
los lugares de memoria vinculados con la trata de esclavos y la escla- 
vitud y promover el turismo de memoria basado en este patrimonio. 

Instituciones participantes: Consejo Nacional de Patrimonio Cultu- 
ral, Archivo General del Ministerio de Cultura, Centro Provincial de 
Patrimonio Cultural de Matanzas y Centro Nacional de Conservation 
Restauracion y Museologia. 

Miembros: 

• Arq. Nilson Acosta, Consejo Nacional de Patrimonio Cultural / 
838 1982 /nilson22@cnpc@ cult.cu 

• Msc. Carmen Maria Corral Barrero, Archivo General del Mi- 
nisterio deCultura / 883 3880 / 642 9837 / jguanche@cubarte. 
cult.cu 

• Msc. Silvia Teresita Godoy, Centro Provincial Patrimonio Cul- 
tural, Matanzas / 045 244981 /patrim@atenas. cult.cu 

• Lie. Maria de las Mercedes Garcia Santana, CENCREM / 861 
3775 /marilu@cencrem. cult.cu 

Este grupo depende de la decision del Consejo Nacional de Patrimo- 
nio Cultural del Ministerio de Cultura para presentar a la UNESCO 
la propuesta de los cinco sitios de memoria que forman parte de la 
multimedia promovida por la Oficina Regional de Cultura para Ame- 
rica Latina y el Caribe de la UNESCO, junto con los de Haiti, Repu- 
blica Dominicana y Aruba. 

Uno de los miembros del Grupo (Silvia Teresita Godoy) ya tiene un 
libro terminado sobre El Castillo de San Severino , pendiente de publi- 
cation. 


5. Participacion del consejo nacional 
de patrimonio cultural y su red 
de instituciones en acciones de 
identification, proteccion, rescate 
y difusion de la Ruta del esclavo 

La Nueva estrategia para el Proyecto Ruta del Esclavo propone, entre sus 
lmeas de trabajo, la realization de Inventarios para la preservation del 
patrimonio cultural y natural, lugares y sitios de memoria que permi- 
tan, entre otras actividades, fomentar la preparation de documentos 
para la propuesta de nuevos sitios relacionados con la trata de esclavos, 
con el fin de incluirlos en la Lista de Patrimonio de la Humanidad. 

Sitios de Memoria de la Ruta 
del esclavo en el Caribe Latino 

La experiencia de la multimedia sobre Sitios de memoria de la Ruta del 
Esclavo en el Caribe Latino en tres idiomas (espanol, frances e ingles), 
que incluye a Cuba, Republica Dominicana, Haiti y Aruba, fue dada a 
conocer en: 

Seminario La ruta del esclavo en el Rio de la Plata: Aportes para un 
didlogo intercultural \ efectuado en Buenos Aires, Argentina, los dias 26 
y 27 de octubre de 2009. 

Taller Sitios de Memoria de La Ruta del Esclavo en los paises de Argen- 
tina, Paraguay y Uruguay , Oficina Regional de Ciencia de la UNESCO 
para America Latina y el Caribe y Oficina de UNESCO MERCO- 
SUR, 28 y 29 de octubre. 

Las religiones afroamericanas y la memoria de la esclavitud , Instituto 
Aime Cesaire, Port-au-Prince, Haiti (10-12 de diciembre de 2009). 

Promocion de las culturas vivas y de formas 
artisticas espirituales de expresion 

Actividades artisticas 

El Consejo Nacional de Casas de Cultura coordina la red de institu- 
ciones que, en todo el pais, esta formado por jovenes artistas aficio- 
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nados que en su labor artesanal de danza, musical, teatral, plastica y 
otras, cultivan todo un repertorio relacionado con la herencia cultural 
africana en Cuba. Estos artistas y grupos participan constantemente en 
festivales de diferente nivel: municipal, provincial, nacional e interna- 
cional o de acuerdo con el tipo de sector: estudiantes, trabajadores, etc. 

Actualmente, el Consejo Nacional de Patrimonio Cultural realiza 
un inventario nacional de las culturas vivas con el objeto de conocer 
toda la dinamica de esta parte tan significativa del patrimonio cultural 
inmaterial. 

El Consejo Nacional de Casas de Cultura del Ministerio de Cultura 
atiende de manera directa a diversos grupos portadores de sus tradi- 
ciones culturales, cuyas manifestaciones artisticas se encuentran vincu- 
ladas con la herencia cultural africana. Estas agrupaciones reconocidas 
a nivel nacional son: 

Instituto Cubano de Investigation Cultural 
Juan Marinello 

Premios Memoria Viva 2009-2010 

2009 

• Familia Ritual Rojas Delgado. Su expresion lombanfula como 
remanente de la cultura conga en Placetas. Villa Clara. 

• Preservacion de tradiciones: Raiz e identidad de la cultura fran- 
co-haitiana, en el grupo portador Gaga de Barrancas. Santiago de 
Cuba 

• Preservacion de tradiciones Conga San Agusttn. Santiago de 
Cuba 

• Preservacion de tradiciones Nelson Aboy Domingo (Sacerdote), 

Ciudad de La Habana Personalidades de palomonte, ocha, e ifa 

y estudioso de estos temas. 

* 

• Miguel Angel Mesa Cruz (Aspirina): El caballero de la rumba. 
Ciudad de La Habana. 

2010 
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• Fiesta de la Cruz de Mayo de la Familia Fuste. Villa Clara. 


• Preservation de tradiciones Conga Alto Pino. Santiago de Cuba. 

• Preservation de tradiciones Tras el ritmo de la conga antillana 
Holguin. Preservation de tradiciones 

• Beneranda, una de las leyendas vivas de la comparsa El Alacrdn 
(Beneranda Betancourt Toledo). La Habana. Personalidad. 

• Evanny: emblema de la cultura traditional haitiana, Directora 
del grupo Bonito patua. Camaguey. Personalidad. 

Durante el periodo 2009-2010, la Fundacion Fernando Ortiz ha 
otorgado el Premio International Fernando Ortiz a personas e ins- 
tituciones muy vinculadas con el estudio, preservation y difusion del 
legado africano en Cuba, el Caribe y Las Americas. 

Otras actividades 

Actividades por el recibimiento de la Goleta Amistad, inicialmente en 
el puerto de Matanzas y posteriormente en el de La Habana, marzo 
de 2010. 

Visita al Castillo de San Severino y a otros lugares relacionados con 
el legado africano en Matanzas. 

Visita de la poblacion de Matanzas y La Habana al interior de la 
Goleta Amistad. 

Romper el Silencio a la Goleta Amistad. 

Visita a la Casa de Africa y encuentro de la tripulacion con Miem- 
bros del Comite Cubano del La Ruta del Esclavo. 

Visita al Archivo National de Cuba y encuentro con las personas 
que atesoran los fondos documentales sobre la esclavitud. 

Entrega de la Moneda Amistad Launch, emitida el 25 de marzo 
de 2000, a miembros destacados del Comite Cubano del La Ruta del 
Esclavo. 

Conferencia sobre El racismoy sus secuelas , impartida por el Dr. Jesus 
Guanche en el Centro de Estudios Demograficos de la Universidad de 
La Habana, 20 de noviembre de 2009; Universidad de Ciencias de la 
Cultura Fisica y el Deporte (UCCFD) “Manuel Fajardo”, La Habana, 
13 de julio de 2010 y Facultad de Artes Plasticas del Instituto Superior 
de Arte, La Habana, 13 de diciembre de 2010. 
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Realization del documental Cimarron , historia de un esclavo , basada 
en la obra de Miguel Barnet, Biografta de un cimarron. Instituto Cuba- 
no del Arte y la Industria Cinematografica (ICAIC), Creativos S.A., 
Madrid (2009-2010). 

Participation de varios miembros del Comite Cubano en la actuali- 
zation del CDROM educativo sobre La Ruta del Esclavo. (2010) 

Conferencia sobre Fernando Ortiz antirracista impartida por el Dr. 
Jesus Guanche en el Foro Fernando Ortiz de la Fiesta de los Origenes, 
del 16 al 19 de septiembre de 2010, Matanzas y en la III Conferencia 
Iberoamericana de Historia e Historia de Universidades , 2010. Universi- 
dad de Pinar del Rio, 28-30 de octubre de 2010. 

Conferencia sobre La Ruta del Esclavo en Cuba , impartida por los 
doctores Miguel Barnet y Jesus Guanche en las actividades del 39 Con- 
greso Mundial y Asamblea General del Consejo Internacional de Organi- 
zaciones de Festivales de Folklore y Artes Tradicionales ( CIOFF). 8-15 de 
noviembre de 2009, Palacio de Convenciones, La Habana. 

Ciclo de conferencias y elaboration de una multimedia sobre Antro- 
pologta , patrimonio y sociedad en Homenaje a Claude Levi-Strauss en su 
centenario. Alianza Francesa de Cuba, 2009. Participation de Miem- 
bros de los Grupos de Trabajo del Comite Cubano La Ruta del Es- 
clavo. 

II Ciclo de conferencias y elaboration de una multimedia sobre An- 
tropologta , cultura y medio ambiente. Alianza Francesa de Cuba, 2010. 
Participation de Miembros de los Grupos de Trabajo del Comite Cu- 
bano La Ruta del Esclavo. 

Elaboration y presentation de la multimedia Orishas , regia de osha e 
if a, patrimonio e identidad , Coleccion Quisicuaba, del Dr. Enrique Ale- 
man Gutierrez por Bis Music 2010, en cinco idiomas (espanol, ingles, 
frances, italiano y aleman). 

6. Consideraciones finales 

El Comite Cubano de la Ruta del Esclavo se encuentra en conditio- 
ns de dar continuidad al Proyecto y de renovar sus vmculos con otros 
paises del area para facilitar la cooperation en la realization de activi- 
dades y en la evaluation de los resultados del trabajo conjunto. Estas 
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relaciones harian posible el intercambio de experiences, la implemen- 
tation de iniciativas e incluso la gestion de fondos. El caracter trans- 
versal del Proyecto La Ruta del Esclavo permite relacionarlo con el 
contenido y las acciones de varias convenciones de la UNESCO, como 
la Convention sobre la protection del Patrimonio Mundial, Cultural 
y Natural (1972); la Convencion sobre la protection del Patrimonio 
Cultural Subacuatico (2001), la Convention para la Salvaguardia del 
Patrimonio Cultural Inmaterial (2003) y la Convention sobre la Pro- 
tection y Promotion de la Diversidad de las Expresiones Culturales 
(2005). Todo ello le otorga una amplia potencialidad al Proyecto y su 
continuidad. 

Dificultades en la salvaguardia 

• Identification de patrimonio en riesgo 

En estos momentos esta identificado un grupo numeroso de ele- 
mentos del PCI de los afrodescendientes en riesgo, sobre todo en el 
interior del pais. Consideramos que el problema fundamental estriba 
en la necesidad del reconocimiento de parte de la comunidad y de 
sensibilidad de las autoridades locales para que realmente valoricen ese 
patrimonio inmaterial de origen africano y contribuyan en los Planes 
de manejo y gestion. 

El tema ha sido tratado en varias ocasiones en las reuniones de la 
Comision National de Salvaguardia; en estos momentos el listado que 
identifica este patrimonio en riesgo se encuentra en revision. 

• Problematica en la salvaguardia del PCI Afrodescendientes con 
relation al registro, investigation y promotion y difusion. 

Esta misma situation la tenemos con los inventarios, ya que, aunque 
muchas de estas expresiones estan identificadas y han sido objeto de 
alguna investigation publicada, no todas estan incluidas en la relation 
del PCI del Consejo de Patrimonio. Esta labor de inscription e in- 
ventario con nuevas opticas esta en las estrategias de trabajo para el 
proximo bienio. 

La promotion y difusion de estas expresiones culturales corren la 
misma suerte y no estamos satisfechos con las acciones que se realizan. 
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Es de destacar que por ser este el Ano de los Afrodescendientes, 
se aprecia una mayor divulgacion y algunos grupos portadores se han 
programado en la capital del pais; pero aun es insuficiente, sobre todo 
si consideramos que es necesario en nuestros medios de difusion actua- 
lizar terminologias. Se sigue hablando de folclor y no se hace referenda 
al Patrimonio Cultural Inmaterial. 

Procesos de salvaguardia del patrimonio 
cultural afrodescendiente en el pais 

Hemos desarrollado este punto en los acapites anteriores: 

Breve resena de las siguientes manifestaciones y de su posible locali- 
zation 

• Lengua, giros lingiiisticos, cosmovision y manifestaciones orales 
(mitos, cuentos y leyendas) 

• Ritos y festividades 

• Tecnicas e instrumentos 

Estos puntos aparecen en la publicacion digital del Atlas de las Tra- 
diciones Culturales, donde detalladamente se hace referenda a estos 
elementos. 

Recomendaciones 
para un proyecto regional 

Objetivos 

• Estrategias: 

1. Es estrategica la actualizacion de inventarios, para tener conoci- 
miento de los elementos mas significativos del PCI de los Afro- 
descendientes. 

2. Establecer prioridades para ir trabajando en la inclusion de al- 
gunas de estas manifestaciones en la lista indicativa del PCI 
y en el registro de Buenas Practicas, primero a nivel de pais y 
posteriormente proponer sus inclusiones en las categories de la 

UNESCO. 


• Posibles aliados 

En nuestro pais serian aliadas todas las instituciones estatales y de la 
sociedad civil referidas en los puntos a y b de este informe. 
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1. Introduction 


La salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de los pueblos es 
uno de los desafios fundamentals que tienen la comunidad interna- 
cional, los Estados y, particularmente, cada uno de los pueblos y comu- 
nidades. Si en las tres ultimas decadas del siglo pasado, la preocupacion 
por conservar el patrimonio natural y el patrimonio monumental eran 
puntos importantes de la agenda tanto de las Naciones Unidas, por 
medio de la UNESCO, como de la OEA, hoy en dia la necesidad 
de la salvaguardia del patrimonio de la cultura inmaterial ha ido ga- 
nando espacios significativos en la legislation internacional, lo que se 
demuestra en la creation de los instrumentos normativos contenidos 
en la Convention para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inma- 
terial de 2003 y la Convencion sobre la Protection y Promotion de la 
Diversidad de las Expresiones Culturales de 2005, ambos documentos 
de la UNESCO. 1 

Asimismo, a nivel regional, la Comunidad Andina de Naciones 
(CAN), en la decision 588 del Consejo Andino de Ministros de Rela- 
ciones Exteriores (2004) 2 , enfatiza la prioridad urgente de salvaguardar 
no solo los bienes culturales materiales de los Estados miembros sino, 
ante todo, los bienes inmateriales considerados como patrimonio in- 
tangible. 

En el caso particular de nuestro pais, existe la ardua preocupacion 
por la salvaguardia del patrimonio natural, material e inmaterial de 
parte de las instituciones gubernamentales -Ministerio Coordinador 
del Patrimonio, Ministerio de Cultura, Ministerio de Education, Mi- 
nisterio de Ambiente, el Instituto Nacional del Patrimonio Cultural-, 
las organizaciones afroecuatorianas, y las propuestas particulares prin- 


1 Este instrumento internacional, en terminos generales, busca proteger y promover la diversi- 
dad de las expresiones culturales, crear las condiciones para que las culturas puedan prosperar 
y mantener interacciones libremente y de forma mutuamente provechosa, fomentar el dialogo 
entre culturas y la interculturalidad, promover el respeto de la diversidad de las expresiones 
culturales y hacer cobrar conciencia de su valor en el piano local, nacional e internacional 
(UNESCO 2005:2-3). 

2 Acuerdo que sustituye la Decision 460 sobre la proteccion y recuperacion de bienes del patri- 
monio cultural de los pafses miembros de la Comunidad Andina. 
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cipalmente desde las fundaciones culturales y el medio academico, tal 
como se demostrara mas adelante. 

Tomando en cuenta esta realidad, la presente investigation anali- 
za los alcances de la salvaguardia del patrimonio inmaterial del pue- 
blo afrodescendiente del Ecuador y sus comunidades. Las preguntas 
basicas guian este analisis son las siguientes: <:En que medida se ha 
encaminado la salvaguardia del patrimonio inmaterial del pueblo 
afroecuatoriano? <;Cuales son los actores involucrados en las acciones 
de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades 
del pueblo afroecuatoriano? <:Cual es el nivel de participation de las 
comunidades y organizaciones afroecuatorianas en la salvaguardia del 
patrimonio cultural inmaterial? 

De entrada, se senalaran los aportes de la Convention para la Salva- 
guardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO de 2003. 
Nuestro ensayo comienza con un breve panorama sobre los afroecuato- 
rianos, que abarca aspectos de su proceso historico, demografia y condi - 
ciones sociales. En un segundo momento, nos dedicaremos al tema del 
patrimonio inmaterial afroecuatoriano en si. Para ello, se identificaran 
las instituciones gubernamentales involucradas en la salvaguardia del 
patrimonio cultural inmaterial, enfatizando los objetivos, estrategias 
aplicadas y resultados. Luego se estudiaran las acciones de salvaguardia 
que vienen realizando las comunidades y organizaciones afroecuato- 
rianas y las propuestas particulares desde la el medio academico y los 
intelectuales afrodescendientes, resaltando los alcances y las dificulta- 
des. En un tercer momento, se senalaran los elementos importantes 
del patrimonio inmaterial del pueblo afroecuatoriano y, finalmente, a 
manera de conclusion, presentaremos algunas propuestas orientadas a 
la salvaguardia a nivel regional. 

2. Actores involucrados en la 
salvaguardia del patrimonio 
cultural inmaterial 

La tarea de la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial afroecua- 
toriano ha sido asumida por organizaciones internacionales, como es 
el caso de UNESCO, los organismos del gobierno nacional -Minis- 
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terio Coordinador de Patrimonio, el Instituto Nacional de Patrimonio 
Cultural (INPC) y el Ministerio de Cultura-, las organizaciones de la 
sociedad civil que trabajan el tema afrodescendiente, el espacio aca- 
demico, los intelectuales afrodescendientes, personas y organizaciones 
particulares. 

Aportes de la Convencion para la 
Salvaguardia del Patrimonio Cultural 
Inmaterial de la UNESCO 2003 

Cualesquiera que sean las acciones encaminadas a la salvaguardia del 
patrimonio cultural inmaterial, los actores que se involucren en este 
compromiso deben cenirse a las referencias dadas por la Conven- 
cion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la 
UNESCO (2003), legislation universal de caracter normativo en los 
aspectos relacionados a la salvaguardia del patrimonio cultural inmate- 
rial. La UNESCO, a traves de esta convencion, planted como objetivos 

a) la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial; b) el respeto 
del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, grupos e indi- 
viduos de que se trate; c) la sensibilization en el piano local, nacional e 
internacional a la importancia del patrimonio cultural inmaterial y de 
su reconocimiento reciproco; d) la cooperation y asistencia internacio- 
nal (UNESCO 2003, articulo 1). 

Como aportes para la salvaguardia en cuanto tal, esta convencion de 
la UNESCO enfatiza, en primer lugar, las definiciones del patrimonio 
inmaterial; en segundo lugar, las acciones que implican la salvaguardia 
y, por ultimo, la exhortation a los Estados miembros para asumir su 
responsabilidad en la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial 
de sus pueblos y comunidades. 3 

3 La tercera parte de la Convencion de la UNESCO, 2003, articulos 11-15, senala ampliamente 
las responsabilidades que tienen los Estados en cuanto a la salvaguardia del patrimonio cul- 
tural inmaterial, especificamente en cuanto a identificar y definir los distintos elementos del 
patrimonio cultural inmaterial existentes en su territorio, el levantamiento de los inventarios, la 
adaptacion de las politicas de salvaguardia, la creacion de organismos competentes de salva- 
guardia, el impulso a la investigacion, educacion, sensibilizacion y fortalecimiento de capacida- 
des y participacion de las comunidades, grupo e individuos. 
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En cuanto al patrimonio inmaterial, senala: 

Se entiende por “patrimonio cultural immaterial” los usos, repre- 
sentations, expresiones, conocimientos y tecnicas -junto con los 
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son 
inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos los 
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio 
cultural (UNESCO 2003, articulo 2, numeral 1). 

Ademas, sostiene que: 

este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de genera- 
tion en generation, es recreado constantemente por las comuni- 
dades y grupos en funcion de su entorno, su interaction con la 
naturaleza y su historia, infundiendoles un sentimiento de iden- 
tidad y continuidad y contribuyendo asf a promover el respeto de 
la diversidad cultural y la creatividad humana (UNESCO 2003, 
articulo 2, numeral 1). 

En concreto, considera que el 'patrimonio cultural immaterial” se 
manifiesta en los ambitos siguientes: 

a. tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehfcu- 
lo del patrimonio cultural inmaterial; 

b. artes del espectaculo; 

c. usos sociales, rituales y actos festivos; 

d. conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo; 

e. tecnicas artesanales tradicionales (UNESCO 2003, articulo 2, 
numeral 2). 

Con esta definition, la UNESCO permite la identificacion de las 
expresiones inmateriales de los pueblos y culturas. Con relation a la 
salvaguardia del patrimonio inmaterial, senala: 

Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garan- 
tizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendi- 
das la identificacion, documentacion, investigacion, preservacion, 
proteccion, promocion, valorizacion, transmision -basicamente a 


traves de la ensenanza formal y no formal- y revitalizacion de este 
patrimonio en sus distintos aspectos (UNESCO 2003, articulo 2, 
numeral 3). 

En definitiva, segun esta normativa, la salvaguardia implica identi- 
ficar, documentar, investigar, preservar, proteger, promover, valorizar, 
transmitir y revitalizar el patrimonio inmaterial en sus distintas ma- 
nifestaciones, planteando asi la amplia agenda de acciones tanto a los 
Estados como a los mismos miembros de pueblos y comunidades y 
otros actores involucrados en la salvaguardia de las expresiones cultu- 
rales inmateriales. 

La normativa establecida por la Convention para la salvaguardia del 
patrimonio inmaterial ha generado un sinnumero de debates, eventos 
y encuentros internacionales, como por ejemplo la realization de VII 
Encuentro para la Promotion y Difusion del Patrimonio Inmaterial 
de los Paises Iberoamericanos, realizado en Venezuela en octubre de 
2006, que resalto el compromiso de cada uno de los paises en asu- 
mir las tareas de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. En el 
marco de este encuentro, analizando la aplicacion de las directrices de 
la UNESCO en el caso de Panama, Dolores Cordero (2006: 123) sugi- 
rio que para efectos practicos de la salvaguardia del patrimonio cultural 
inmaterial se debe seguir la siguiente clasificacion: 


1. Fiesta popular 

9. Mitologfa 

2. Ritos y creencias 

10. Costumbres y habitos 

3. Saberes tradicionales 

11. Medicina tradicional 

4. Tradiciones Artesanales 

12. Gastronomfa tradicional 

5. Tradition oral 

13. Lenguas 

6. Musica 

14. Danzas y bailes 

7. Canto 

lS.Teatro popular 

8. Juegos tradicionales 

16. Otro tipo de manifestaciones 
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Por su parte, Fernando Cajias de la Vega, analizando el caso bolivia- 
no, propuso que se considerara como patrimonio inmaterial a el idioma, 


vestimenta [...] gastronomia o artes culinarias, religiosidad y creencias 
sobrenaturales, paisajes culturales, costumbres de la vida y de la muer- 
te, saberes, conocimientos y tecnicas, la fiesta y sus lenguajes” (Cajias 
2006: 108). 

De manera similar al aporte de la UNESCO, en cuanto a las defi- 
niciones, pero introduciendolas el concepto de “intangible” en vez “in- 
material”, el Consejo Andino de Ministros de Relaciones Exteriores 
de la Comunidad Andina de Naciones en la decision 588, articulo 1, 
sostiene que: 

El patrimonio cultural intangible: comprende las manifestaciones 
y los valores culturales y los significados sociales contenidos en la 
musica y las artes del espectaculo; el lenguaje y la literatura; las 
tradiciones orales, la toponimia, los festivales folkloricos y de toda 
naturaleza, los ritos y las creencias; el arte culinario y la medicina 
tradicional, entre otros conocimientos y tecnologias tradiciona- 
les, que la comunidad haya reconocido como recurrentes y validas 
para identificacion y expresion cultural (CAN 2004). 

Estas consideraciones influyeron en el diseno de las politicas publi- 
cas del Gobierno de Rafael Correa para la conservation del patrimonio 
material e inmaterial y se convirtieron en referentes importantes para 
todas las acciones de salvaguardia, ya sea de parte del Estado como 
de las organizaciones y otros actores involucrados en la identificacion, 
documentation, investigation y revitalization de los bienes culturales 
inmateriales. 

El compromiso del gobierno nacional 
en la salvaguardia del patrimonio cultural 
inmaterial afroecuatoriano 

En el Ecuador, el gobierno de Rafael Correa planted desde el principio 
de su mandato, el reto de posicionar la salvaguardia del patrimonio 
como un eje importante del proceso de desarrollo integral e incluyente 
de un Estado plurinacional e intercultural, de acuerdo con la Cons- 
titution de 2008, que permitiera la recuperation de la identidad y la 
autoestima de los ecuatorianos y ecuatorianas, propiciara el disfrute de 
los bienes naturales y culturales, fomentara los valores nuevos y reno- 



Ecuador 


vados que facilitaran a cada pueblo ser un espacio donde los miembros 
expresen sus manifestaciones culturales diversas. 

A fin de concretar el proposito descrito en el acapite anterior, el go- 
bierno nacional emitio el Deere to Ejecutivo 816 del 21 de diciembre 
de 2007, declarando en Estado de Emergencia al sector de Patrimonio 
Cultural a nivel nacional, con una asignacion presupuestaria de US$ 33 
666 000, siendo el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) 
uno de los responsables de la ejecucion del citado Decreto. 

Asimismo, el 4 de junio de 2008 se promulgo el Decreto Ejecutivo 
1094, el cual determino que el Instituto Nacional de Patrimonio Cul- 
tural contara con una estructura organizacional acorde con la natura- 
leza y especializacion de la mision consagrada en la Ley de Patrimo- 
nio Cultural de 2004 4 , y que contemple principios de organization y 
gestion institucional eficiente, eficaz y de calidad. Posteriormente, con 
el Decreto Ejecutivo 1419 del 6 de noviembre de 2008, adscribio el 
INPC al Ministerio Coordinador del Patrimonio. 

Ademas, el gobierno asigno, para el ano 2009, US$ 5 000 000,00, 
ademas de US$ 1 500 000,00 para gasto corriente. Durante el ano 
2010 asigno US$ 8 040 260,07, recursos con los cuales el INPC con- 
tinua con su labor de salvaguardar el patrimonio cultural material e 
inmaterial del pais (INPC 2009: 9). 

Entre los avances de su gestion, el INPC publico en marzo de 2010 
el Catalogo de Ambitos y Sub Ambitos del Patrimonio Cultural Inmaterial, 
documento en el cual precisa las referencias dadas por la UNESCO, 
senalando que entre las tradiciones y expresiones or ales se encuentran: a) 
los cuentos, sean estos infantiles, sobre animales, plantas, naturaleza 
muerta y objetivos y otros; b) la historia local, leyendas asociadas a 
apariciones de seres mitologicos, a imagenes religiosas, a la geografia, a 
toponimia, a personajes y relatos heroicos, plantas y animales; mitos - 
antropogonicos, cosmogonicos, escatologicos, etiologicos, fundaciona- 

4 Segun el Art. 4 de esta ley, el Instituto de Patrimonio Cultural tendra las siguientes funciones y 
atribuciones: a) Investigar, conservar, preservar, restaurar, exhibiry promocionar el Patrimonio 
Cultural en el Ecuador, asf como regular de acuerdo a la Ley todas las actividades de esta natu- 
raleza que se realicen en el pais; b) Elaborar el inventario de todos los bienes que constituyen 
este patrimonio, ya sean propiedad publica o privada; c) Efectuar investigaciones antropologi- 
cas y regular de acuerdo a la Ley estas actividades en el Pais. 
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les, morales, teogonicos, otros-; c) plegarias: alabados y rezos, arrullos, 
canticos, chigiialos, loas y otros, y d) poesia popular: amorfinos, coplas, 
decimas, octavas, contrapuntos, adivinanzas, humoradas, trabalenguas, 
proverbios, dichos, supersticiones y creencias. 

En las artes y espectaculo sostiene que se encuentran: a) la danza; b) 
los juegos: infantiles,juegos de faenas agricolas y otras actividades pro- 
ductivas, rituales, festivos, juegos de azar, ludicas que incluyen pelea 
de gallos, corrida de toros, entre otros; c) la musica; d) el teatro; y e) la 
literatura. 

Segun el INPC, en los usos sociales , rituales y ados festivos estan: a) 
las fiestas, sean estas civicas, religiosas, actos de propiciacion, agrarias 
u otras celebraciones; b) las practicas comunitarias tradicionales como 
la minga, la pampa mesa, sistemas jurfdicos tradicionales, organiza- 
tion social y parentesco; c) los ritos, de parentesco y reciprocidad, de 
paso, de initiation, apotropaicos (ritos de purification), propiciatorio, 
de conmemoracion y otros; los personajes festivos y el uso social de 
la vestimenta, sea vestimenta ritual, vestimenta festiva o vestimenta 
cotidiana. 

En los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo , 
el INPC distingue: a) las tecnicas productivas tradicionales: agrodiver- 
sidad y pesca artesanal; b) la sabiduria ecologica tradicional: conoci- 
mientos y usos relacionados con fenomenos astronomicos y naturales, 
conocimientos y usos relacionados con plantas, animales y minerales; 
c) la gastronomia: cotidiana, festiva, ritual, productos alimenticios ar- 
tesanales; d) la medicina tradicional; e) los espacios simbolicos: lugares 
sagrados, lugares simbolicos; y f ) la toponimia. 

Entre las tecnicas artesanales tradicionales el INPC senala a) las tec- 
nicas artesanales tradicionales, que comprenden: la alfareria, cereria, 
cerrajeria, ebanisteria, herreria, hojalateria, imagineria, instrumentos 
musicales de viento, instrumentos musicales de percusion, orfebreria, 
peleteria, pirotecnia, mazapan, talabarteria, textileria, artesanfa en se- 
milla, otros; y b) las tecnicas constructivas tradicionales que compren- 
den las tecnicas de construccion con barro crudo (adobe, bahareque y 
tapial), la cana, carrizo, suro, canamo, paja de paramo, maderas autocto- 
nas, cuero, herramientas domesticas como hornos, molinos, etc. 



99 


Ecuador 


Con estas precisiones, el INPC concretiza los elementos por tomar 
en cuenta a la hora de identificar y documentar el patrimonio cultural 
inmaterial, senalando al mismo tiempo la agenda extensa de investiga- 
tion y de action, tanto para los organismos de gobierno como para otros 
actores involucrados en la salvaguardia. No obstante, cabe indicar que 
durante el ano pasado y buena parte del presente ano, el INPC oriento 
sus acciones a la identification y documentation de buena parte de las 
manifestaciones inmateriales del pueblo afroecuatoriano, especialmen- 
te de las provincias de Esmeraldas, Imbabura y Carchi. Hasta estos 
momentos, el INPC ha registrado alrededor de 151 manifestaciones 
del patrimonio cultural inmaterial de los afroecuatorianos: 40 sobre 
tradiciones y expresiones orales, 8 expresiones de artes del espectaculo, 
26 de usos sociales, rituales y actos festivos, y 77 relacionadas con el 
conocimiento y usos relacionados con la naturaleza y el universo. Sin 
embargo, existen muchos bienes inmateriales por identificar, conocer, 
documentar y trasmitir, especialmente de las comunidades afroecuato- 
rianas situadas en la provincia del Guayas, Sucumbios, Pichincha, El 
Oro y los Rios; esto por cuanto en estas regiones, la presencia afroecua- 
toriana es importante tanto desde el punto de vista demografico como 
historico. 

Segun los datos proporcionadas por el INEC 2001, la poblacion de 
Guayas esta constituida por 35,9% de afroecuatorianos, pero no tene- 
mos ningun bien inmaterial identificado ni documentado. Las accio- 
nes encaminadas a la salvaguardia del patrimonio tanto material como 
inmaterial afroecuatoriano de parte del gobierno nacional a traves del 
Ministerio Coordinador de Patrimonio, el INPC y el Ministerio de 
Cultura se fundamentan en la actual Constitution Politica del Estado 
(2008) que en el articulo 57 reconoce y garantiza a las comunidades, 
pueblos y nacionalidades, entre otros, los siguientes derechos: 

Mantener, proteger y desarrollar los conocimientos colectivos; sus 
ciencias, sus tecnologfas y saberes ancestrales; los recursos gene- 
ticos que contiene la diversidad biologica y la agrobiodiversidad; 
sus medicinas y practicas de medicina tradicional, con inclusion 
de derecho a recuperar, promover y proteger los lugares rituales sa- 
grados, asf como plantas animales, minerales y ecosistemas dentro 
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de sus territorios; y el conocimiento de los recursos y propiedades 
de la fauna y de la flora. 

. . .mantener, recuperar, proteger, desarrollar su patrimonio cultural 
e historico como parte indivisible del patrimonio del Ecuador. El 
Estado proveera los recursos para el efecto” (Constitucion 2008, 
articulo 57). 

Mas adelante, al referirse a la necesidad de la salvaguardia del pa- 
trimonio cultural tanto material como inmaterial, y precisando este 
ultimo, sostiene que son parte del patrimonio inmaterial y objeto de 
salvaguardia: “las lenguas, formas de expresion, tradition oral y diver- 
sas manifestaciones y creaciones culturales, incluyendo las de caracter 
ritual, festivo y productivo ”. 5 Ademas, senala que es responsabilidad del 
Estado: 

Velar, mediante politicas permanentes, por la identificacion, pro- 
tection, defensa, conservation, restauracion, difusion y acrecenta- 
miento del patrimonio cultural tangible e intangible, de la riqueza 
historica, artistica, lingufstica y arqueologica, de la memoria co- 
lectiva y del conjunto de valores y manifestaciones que configuran 
la identidad plurinacional, pluricultural y multietnica del Ecuador 
(Constitucion 2008, articulo 380, numeral 1). 

Con estos principios, la Carta Magna consagra la salvaguardia del 
patrimonio tanto material como inmaterial y garantiza la ejecucion de 
todos los objetivos de las entidades a las cuales les compete la gestion 
del patrimonio cultural, encaminadas a la identificacion, documenta- 
tion, investigation, preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, 
transmision y revitalizacion del patrimonio en sus distintos aspectos. 

Acciones de los gobiernos locales 
por la salvaguardia del patrimonio 
inmaterial del pueblo afroecuatoriano 

Cabe destacar tambien las acciones de los gobiernos locales, encami- 
nadas a la salvaguardia del patrimonio inmaterial, como es el caso del 



5 Articulo 179, numeral 1 de la actual Constitucion Polftica del Estado, 2008. 
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Gobierno Provincial de Esmeraldas. En efecto, el Consejo Provincial 
de Esmeraldas, presidido por el entonces Prefecto, Homero Lopez, 
envio a la UNESCO en 1996 la peticion del reconocimiento de la 
marimba como patrimonio cultural intangible de la humanidad. Inme- 
diatamente solicito a la familia Trujillo Bustamante la donacion de la 
Casa Hacienda Potosi, edificio que seria destinado al funcionamiento 
de un museo, de una escuela de arrullos y chigualos, y de talleres de ela- 
boration de instrumentos musicales como marimbas, bombos, cununo, 
guaro y nuevas creaciones. Asimismo, solicito la colaboracion del Vica- 
riato Apostolico de Esmeraldas y a la Congregation de los Misioneros 
Combonianos para que establezcan enlaces con los paises africanos, 
permitiendo de este modo la asesoria y la busqueda de los componen- 
tes autoctonos de la marimba. Simultaneamente, presento la peticion 
de intervention a la cancilleria ecuatoriana ante la UNESCO. 6 

El 7 de diciembre de 2000, el Consejo Provincial de Esmeraldas, a 
traves del Departamento de Cultura, conformo el Comite Directivo 
de grupos, musicos y constructores de marimba, para dar continui- 
dad a las gestiones ante la UNESCO, a fin de que declare la marimba 
como patrimonio intangible de la humanidad. En ese mismo ano, la 
prefectura aprobo la ordenanza que declaraba a la marimba patrimonio 
cultural intangible de Esmeraldas. Amparado en esta ordenanza, y una 
vez conseguida la donacion de la Casa hacienda Potosi, se creo la “Casa 
Museo de la Marimba ”, promovio la “ Escuela de arrullos y chigualos \ y se 
instalo el taller/lab oratorio de la elaboration de instrumentos musica- 
les, replicas, utensilios de uso domestico de campo y demas artesamas 
inherentes a las diversas culturas de la region, ciudad y provincia. Estas 
acciones fueron respaldadas por la Casa de la Cultura Ecuatoriana. El 
25 de febrero de 2001, una vez recibida la aprobacion de la ordenanza 
de la prefectura de parte del gobernador de la provincia de Esmeraldas, 
el Consejo Provincial de Esmeraldas declaro oficialmente a la Marim- 
ba y sus contribuyentes Como patrimonio cultural, oral e intangible 


6 Al respecto, en el INPC se encuentra todo el expediente de las gestiones realizadas por el 
Consejo Provincial ante este organismo, la cancilleria y la UNESCO, a fin de alcanzar el reco- 
nocimiento de la marimba como patrimonio intangible de la humanidad. 


de la provincia de Esmeraldas. En el ano 2003, el INPC declaro a la 
marimba como patrimonio intangible del Ecuador. 

En estos ultimos anos, el Gobierno de la Provincia de Esmeraldas, 
por medio de la Direction de Cultura, Education y Deporte, ha pro- 
movido la investigation etnomusical. Tambien ha organizado festiva- 
les, encuentros y concursos sobre las expresiones culturales ancestrales 
existentes en la provincia, el festival infantil de marimba, arrullos y 
chigualos con la participation de las escuelas, el festival infantil-juvenil 
de nuevas estrellas de marimba, los festivales interescolares de danza de 
la marimba 7 ; no obstante, en los momentos actuales no se cuenta con 
un plan relacionado con la salvaguardia de esta manifestation de parte 
del Gobierno Provincial de Esmeraldas. 

Por otro lado, la preocupacion por la salvaguardia del patrimonio 
cultural inmaterial ha sido una de las prioridades del Gobierno Muni- 
cipal de San Lorenzo. Asi, el 9 de enero de 2001, con la colaboracion 
del Consejo Provincial de Esmeraldas, el Municipio de San Loren- 
zo organizo el Primer Encuentro de Integration Fronteriza Tumaco- 
Esmeraldas. Entre las conclusiones de este encuentro se pidio que los 
gobiernos locales de ambas partes de la frontera promuevan la creation 
de una oficina de intercambio intercultural colombo-ecuatoriano de- 
dicado al apoyo de la realization de los eventos que propicien el co- 
nocimiento y el fortalecimiento de las culturas afrodescendientes de la 
costa del Pacifico. 

Si bien es cierto que de parte de otros municipios, tanto de la pro- 
vincia de Esmeraldas como de Imbabura, Carchi, Guayas y Sucumbios, 
donde estan situadas las comunidades afroecuatorianas, no aparecen 
oficialmente los objetivos y las acciones encaminadas a la salvaguardia 
del patrimonio cultural inmaterial. Sus respectivas paginas web alu- 
den, de alguna manera, a las tradiciones, el arte, la gastronomia de los 
afroecuatorianos cuando ofrecen sus “atractivos turfsticos”. 


7 Consejo Provincial de Esmeraldas, 2010. informe de actividades area de cultura 2005-2009. 
Documento electronico disponible en www.gpe.gov.ee. 
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Salvaguardia del patrimonio inmaterial de 
las comunidades afroecuatorianas de parte 
de las organizaciones y fundaciones 


La salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial no solo ha sido un 
compromiso de los organismos de gobierno, sino tambien de la socie- 
dad civil. En este sentido, hay que senalar los trabajos que vienen rea- 
lizando las organizaciones afroecuatorianas y fundaciones privadas, no 
solamente en los lugares de origen -el Valle de Chota o la Provincia de 
Esmeraldas-, sino ante todo en los espacios urbanos, como es el caso 
de la ciudad de Quito. 

En el canton Eloy Alfaro, de la provincia de Esmeraldas, trabaja la 
Fundacion Papa Roncon, que tiene como objetivo a promover la cultura 
afro, fomentar el conocimiento, la investigation y la ensenanza de la 
cultura afro ecuatoriana”. 8 Entre sus estrategias esta el apoyo, desde 
hace muchos anos, a los ninos y jovenes a traves de la danza, la musica, 
la elaboration de instrumentos musicales propios de los afroecuatoria- 
nos y los intercambios culturales con otros grupos etnicos de la zona. 

En la ciudad de Quito trabaja, desde hace 15 anos, la Fundacion 
de Desarrollo Social y Cultural Afroecuatoriana “Azucar”. Esta or- 
ganization tiene entre sus propositos: “recuperar y valorar la historia 
del pueblo afroecuatoriano, promover la interaction entre los pueblos 
afrodescendientes y no afrodescendientes, mejorar la calidad de la vida 
de familias e individuos afros”. 9 Entre las estrategias de salvaguardia 
de patrimonio inmaterial de parte de esta organization, se destacan la 
musica, la danza, el juego y el contacto con todo aquello que recupera 
la historia a traves de los sonidos de tambores. Actualmente cuenta 
con la Casa Cultural Afroecuatoriana “Con manos de Ebano ”, la cual 
se ha convertido en un espacio de investigation, estudio, desarrollo, 
production y difusion de la riqueza cultural afroecuatoriana. En esta 
casa se ofrecen los talleres de musica y danzas afro, cursos de bomba y 


8 Fundacion Papa Roncon, 2010. Escuela de musica y danza afroecuatoriana. Documento elec- 
tronic© disponible en www.tupatrocinio.com. 

9 Fundacion de Desarrollo Social y Cultural Afroecuatoriana "Azucar", 2010. Objetivos y activi- 
dades. Documento electronico disponible en www.azucarafroe.com. 
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marimba, se confecciona trajes africanos y afroecuatorianos, se realizan 
exposiciones de artesamas afroecuatorianas en coco, tagua, damagua, 
instrumentos musicales y se ofrece un sinnumero de platos propios de 
la gastronomia afroecuatoriana. Ademas, la Casa cuenta con servicios 
de cafeteria, videoteca y biblioteca afroecuatoriana, y sala de cortes, 
alisados, extensiones, trenzas, manicura, pedicura al estilo afrodescen- 
diente. A criterio de la directora de esta fundacion, la musica y la danza 
han permitido establecer puentes etnologicos, musicologicos y dantis- 
ticos con otros grupos sociales y sus manifestaciones artistico-cultura- 
les. La fundacion forma parte de la alianza estrategica de los pueblos 
afrodescendientes, la red de mujeres afrolatinoamericanas, grupos afro- 
caribenos y de la diaspora. 

Creado por los Misioneros Combonianos en 1981, el Centro Cul- 
tural Afroecuatoriano es otra de las fundaciones vinculadas con la sal- 
vaguardia del patrimonio inmaterial del pueblo afroecuatoriano. Sus 
objetivos son: “contribuir al fortalecimiento de la identidad y cultura 
afroecuatoriana, valorizar su aporte historico, apoyar sus luchas para 
que se reconozcan sus derechos a fin de promover su participation ple- 
na en la sociedad, colaborando por el enaltecimiento de los valores del 
pueblo ecuatoriano multietnico y pluricultural”. 10 Ademas, “colaborar 
con los afroecuatorianos a la toma de conciencia de su identidad, a 
traves de dos ejes complementarios: el analisis socio-economico-poli- 
tico-cultural y la profundizacion Biblico-Teologica Afroamericana”. * 11 

Entre las lmeas de action que tiene esta fundacion se destaca la or- 
ganization de cinco congresos sobre la historia del afrodescendiente 
en el Ecuador, los cuales se han realizado en estos ultimos anos; la pu- 
blication y difusion de obras de caracter cientifico popular por medio 
de las ediciones Afroamerica. Posee tambien la publication trimestral 
del boletin informativo Palenque , que sirve de enlace entre los grupos 
afrodiasporicos de America y que hasta el momento ha lanzado 24 
numeros. 


10 Centro Cultural Afroecuatoriano, 2010. Objetivos de la fundacion. Documento electronico 
disponible en www.centroculturalafroe.com. 



11 Idem, 2. 
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El Centro Cultural Afroecuatoriano cuenta con el estudio de pro- 
duction Afroamerica Video, donde se producen programas de radio y 
videos, dedicados exclusivamente al conocimiento de la realidad afro. 
Se han editado mas de 90 videos. Ademas, el Centro ofrece cursos de 
capacitacion para diversos grupos, de acuerdo con sus necesidades, en 
los diferentes sectores del pais. A partir de 1991 han impartido nume- 
rosos cursos en el campo y en la ciudad en los temas de alfabetizacion, 
corte y confection, manualidades, cocina, pastillaje, carpinteria, cerra- 
jeria, primeros auxilios y belleza. El Centro posee la biblioteca Alonso 
de Illescas”, especializada en el area afrodescendiente, en la que ofrece 
mas de 6500 fichas sobre documentos, investigaciones de campo, do- 
cumentos e informes relacionados con organizaciones negras. A esto 
se agrega los servicios de diapoteca y fonoteca, exclusivamente sobre la 
realidad y cultura negra en el Ecuador, America Latina y Africa. 

Por su parte, la Coordinadora National de Mujeres Negras es otra 
de las organizaciones interesadas en la salvaguardia del patrimonio in- 
material del pueblo afroecuatoriano. En su proposito de busqueda de la 
visibilizacion de las mujeres negras y de la poblacion afroecuatoriana en 
general y la denuncia de discrimination por medio de campanas contra 
el racismo, organiza manifestaciones culturales con identidad negra, la 
publication de libros y documentos sobre la cultura afroecuatoriana, la 
promotion de etnodesarrollo y espiritualidad afrodescendiente. 12 En 
2008, publico el libro Voces de las cimarronas , en el cual recopila poemas 
y pensamientos de las mujeres afroecuatorianas. 

El Grupo “Martin Luther King” es otra organization cultural 
afroecuatoriana que tiene por objetivo la salvaguardia del patrimonio 
cultural inmaterial. Se ha convertido en un espacio para revivir las tra- 
diciones afroecuatorianas. Esta conformado por la poblacion afrocho- 
tena asentada en el barrio Atacucho, de Quito. Son jovenes y adultos 
preocupados por el teatro, los bailes, la recuperation de la bomba y la 
marimba. Los integrantes jovenes de esta organization se reunen con 
otros jovenes de las agrupaciones Jamboy y Cafe -de Carcelen Bajo-, 
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12 Consejo Nacional de Mujeres Negras. 2010. Documento electronico disponible en www.co- 
namune.org.ee. 


Azucar -de Carcelen Alto- Candela, Catelete y Africa Mia, ubicados 
en el barrio de Santa Anita o sus alrededores (Hernandez 2005). 

Igualmente, la Fundacion a Miguel Aspiazu Carbo”, que tiene bajo 
su responsabilidad el manejo del Archivo Historico del Guayas, tiene 
por objetivo recuperar la memoria historica del pueblo afroecuatoria- 
no. En 2003 propicio la investigation sobre el negro de Guayaquil y el 
negro migrante, una reflexion sobre la historia, dirigida por los investi- 
gadores Willington Paredes y Wilman Ordonez. 

Mas alia de las acciones encaminadas a la salvaguardia del patri- 
monio inmaterial afroecuatoriano emprendidas por organizaciones y 
fundaciones, estan los aportes significativos de Juan Garcia Salazar, 
Juan Montano, Amada Cortez, Rosita Huila, Papa Roncon y don Ale- 
jo Ayovi, y Remberto Escobar (ya fallecidos), Don Naza, Limber Va- 
lencia y los marimberos, Petita Palma y demas grupos folcloricos de 
Esmeraldas, Ines Morales, Irma Bautista, y las poetas afroecuatorianas, 
Dona Zoilita Espinoza y las ancianas del Chota, Jose Chala Cruz y sus 
investigaciones etnograficas, la Casa Cultural Ochum, Sonia Espana y 
las arrulleras del Norte de Esmeraldas, la Asociacion de Jovenes Piel 
Negra y el Grupo de Etnoeducacion del Valle del Chota, los tocado- 
res de tambor en Maldonado, Selva Alegre, Canchimalero y Borbon, 
quienes han contribuido al rescate, promotion y revitalization del pa- 
trimonio cultural inmaterial del pueblo afroecuatoriano. 

Los esfuerzos de salvaguardia realizados por las organizaciones y 
fundaciones descritas en los parrafos anteriores constituyen, en la ma- 
yoria de los casos, las primeras iniciativas de identification, documen- 
tation, conservation y transmision del patrimonio inmaterial de los 
afroecuatorianos antes de la convencion de la UNESCO (2003) y de 
las politicas del patrimonio del actual gobierno; no obstante, no existe 
un organismo coordinador de estas organizaciones que permita tener 
un trabajo conjunto e influyente en las comunidades afroecuatorianas. 


Aportes a la salvaguardia del patrimonio 
inmaterial del pueblo afroecuatoriano desde 
el medio academico y los intelectuales 
afrodescendientes 

El medio academico y el aporte de los intelectuales afroecuatorianos es 
otro de los aspectos importantes para analizar las acciones encaminadas 
a la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades 
afroecuatorianas. Desde esta perspectiva, una de las obras clasicas que 
recoge la memoria historica, las tradiciones, las concepciones rituales, 
la vida cotidiana de las comunidades afros de la zona de Esmeraldas 
y de San Lorenzo, es el trabajo de Norman Whitten (1992), Pioneros 
negros: la cultura afro latinoamericana de Ecuador y de Colombia. En el 
capitulo V de esta obra, el autor describe detalladamente los rituales 
seculares y dedica el capitulo VI a los rituales sagrados. En los rituales 
seculares senala tres espacios: a) en la cantina, b) en el salon y c) en 
el currulao. Segun el autor, en el contexto de la cantina se reunen los 
hombres para descansar, beber, contar cuentos y escuchar musica. A 
su vez en el salon, se escucha la musica, se baila, hay un intercambio 
ritual y simbolico de la bebida y de la mujer. El currulao o la casa de 
la marimba es el lugar de canto, de interaction entre los hombres y las 
mujeres. En los espacios seculares predomina el hombre, mientras que 
en los rituales sagrados hay participation de mujeres y hombres en 
iguales condiciones. A1 hablar de los rituales sagrados senala que estos 
se distinguen en los ritos de los funerales, la fiesta de los santos, espe- 
cialmente de San Antonio. Los momentos expresivos de religiosidad 
se intercalan con la musica entonada al son de los bombos, la marimba 
y los cununos. 

Entre las tradiciones y expresiones orales, Whitten recoge el cuento 
de la mula, la tunda, la viuda, el hombre sin cabeza, el riviel, la candela, 
la gente llevada, el diablo, los duendes, la sirena del mar, el buque fan- 
tasma, el muerto que camina, los ninos y adolescentes que salen y van 
directamente al cielo, los hombres que si mueren en la pelea andan y 
salen en busca del infierno, del purgatorio y del cielo, los muertos que 
pasean y pueden ser llevados por los espiritus inmundos, si no se toca 
la marimba (Whitten 1992: 115-117). 
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Desde esta misma perspectiva, Luis Montano Palma en su obra Yo 
negro \ tu negro \ nosotros los negro s (2004), al referirse a la identidad de los 
afroecuatorianos describe los cuentos de la tunda, el riviel, la gualgura, 
el duende, el diablo, la bruja, la tripada, el barco fantasma, los rituales 
de cucuruchos en la semana santa, el rezo de las novenas. Asimismo, el 
trabajo de Juan Manuel Guevara y Valeria Granda (2009) titulado El 
manglar es vida , recoge en el capitulo X los relatos de la tradicion oral, 
tales como la tunda, el riviel y la gualdura. 

Por su parte, Kattya Hernandez (2005) en su obra Sexualidades 
afroserranas , recoge las experiencias de preocupacion de los afroecua- 
torianos residentes en la ciudad de Quito por recuperar su memoria 
historica y los valores culturales a traves de clubes sociales, grupos de 
musica y de danza. Particularmente estudia el caso del Grupo “Mar- 
tin Luther King”, del barrio Atacucho. Esta misma autora, en otro 
trabajo titulado Discursos hegemonicos y tradicion oral sobre los cuerpos 
de las mujeres afroecuatorianas (2010), enfatizando la importancia de la 
tradicion oral para los afroecuatorianos, senala algunas decimas, poe- 
sfas de los pueblos afrochotenos y afroesmeraldenos. Considera que 
el pueblo afroecuatoriano materializa su vision del mundo, dentro del 
campo artistico, en su musica, danza y poesfa, planteamiento con el que 
coincide Chala (2006) en su obra titulada Chota profundo. Antropologia 
de los afrochotenos. Consideraciones similares encontramos en Hidal- 
go (1990), quien sostiene que los pueblos afroecuatorianos exponen a 
traves de la musica y el bade los temas y relaciones amorosas, resenan 
acontecimientos naturales que han golpeado a sus pueblos, relatan su- 
cesos colectivos y familiares, denuncian la violencia que se ha ejercido 
sobre ellos y su cultura (Hidalgo 1990: 152). 

Dentro de las preocupaciones del medio academico por la salvaguar- 
dia del patrimonio cultural inmaterial de los afroecuatorianos destacan 
las reflexiones en torno de la musica, especialmente sobre la marimba. 
Con respecto a la marimba, Naranjo (1987) sostiene que es musica tra- 
dicional afro esmeraldena que se constituyo sobre la base de un equipo 
instrumental de origen claramente africano, musica que “los primeros 
negros llegados a esta region reelaboraron con nuevos materiales sus 
instrumentos y reeditaron sus cantos y sus bailes con aportes de diver- 
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sas etnias tribales y en consonancia con las nuevas situaciones histori- 
cas por los que debieron atravesar” (Naranjo 1987: 212). Describe que 
la marimba es construida por hombres mayores a base de elementos 
vegetales tales como la madera de pambil, cedro, la chonta y la cana 
guadua (Naranjo 1987: 87-88). A su vez, Osvaldo Valencia (2000) en 
su trabajo sobre la marimba esmeraldena, ademas de describir el diseno 
y los materiales que se usan, destaca el aporte de Guillermo Ayovi o 
Papa Roncon y de Remberto Escobar en la construction de la marim- 
ba y en el fortalecimiento de la musica afroecuatoriana. Por su parte, 
David Garcia (1992) explica ampliamente sobre los instrumentos mu- 
sicales inherentes a la cultura tradicional de la provincia de Esmeral- 
das: la marimba, el bombo de agua, la guasa, el guason, las maracas, la 
carraca, el cununo y el bombo. De estos dos ultimos distingue que hay 
cununos y bombos macho y hembra. 

La marimba, segun las consideraciones de Ricardo Sanhuenza (1984) 
y Catherine Chala (2009), no se limita a emitir sonidos armoniosos, 
sino que a traves de sus melodias trasmite los valores culturales y es- 
pirituales profundos de los afroecuatorianos, su historia de lucha y de 
resistencia milenaria, sus anhelos de libertad y de existencia armoniosa. 
De alii que, a decir de Chala (2009), es fundamental la salvaguardia de 
la marimba y de la bomba, a traves de su inscription en la lista urgente 
de salvaguardia de la UNESCO. 

Junto con la marimba, la bomba es otro de los generos musicales, 
poeticos y dancisticos que ha sido asumida en la reflexion de los inte- 
lectuales afroecuatorianos. Asi, el trabajo de Chala (2009) sostiene que 
la bomba constituye una manifestacion dancistica, poetica y musical 
tradicional muy importante de las comunidades negras asentadas en la 
cuenca del Chota-Mira. Asimismo, senala que se usa tambien la deno- 
mination de bomba para designar el instrumento vernaculo principal 
con el que se ejecutan canciones compuestas por trovadores lugarenos. 
Es una especie de tambor que se toca con las manos y al mismo tiempo 
representa a la danza en la que hombres, y principalmente las mujeres 
afroecuatorianas, hacen gala de movimientos cadenciosos y especial 
equilibrio para bailar con la botella sobre la cabeza. En terminos ge- 
nerales la bomba constituye el simbolo de identidad y cohesion grupal 
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que hay que salvaguardar (Chala 2009: 9-10). Por su parte, Pablo Mo- 
rales (2009), coincidiendo con las consideraciones de Chala, sostiene 
que con la bomba, la poblacion afrochotena baila y canta a la vida, a las 
desgracias, al trabajo y al amor, recreando esos ritmos que, a decir de 
Coba (1980), son supervivencias culturales africanas combinadas con 
el recuerdo de lo indigena y de la domination e influencia europea. 

La necesidad de recopilar las decimas, las poesias, los arrullos, ha 
estado presente en la preocupacion academica y literaria, tal como 
demuestra el trabajo de Laura Hidalgo (1990), titulado Decimas es- 
meraldenas. Recopilacion y analisis socioliter ario, en el que recoge varias 
expresiones que aluden a la vida, la lucha, las esperanzas y los anhelos 
del pueblo afroesmeraldeno. Similar a este trabajo son los aportes de 
Peters (2004), quien realiza la compilation y analisis de salves y cele- 
braciones entre muerte y vida de las comunidades afroecuatorianas en 
la cuenca de Mira y el Valle de Chota. Con este mismo enfoque, se 
encuentra el Diccionario de Esmeraldenismos de Edgar Garcia (2006), 
obra que recoge la diversidad de expresiones que resumen la cultu- 
ra y las identidades de los afroesmeraldenos. Dado que la salvaguar- 
dia del patrimonio cultural inmaterial, no depende unicamente de la 
identification, investigation y documentation sino, ante todo, de la 
trasmision y revitalization, en estos ultimos anos los debates acade- 
micos (Walsh 2009 y Anton 2007) y las demandas de organizaciones 
afroecuatorianas como la Federation de Comunidades y Organizacio- 
nes Negras de Imbabura y Carchi (2005) proponen la necesidad de la 
etnoeducacion. Ella consiste, a decir de Walsh, en “una practica que 
ayuda a enfrentar los legados coloniales, la exclusion y subalternizacion 
que sigue orientando el sistema educativo national” (Walsh 2009: 131), 
posibilitando el paso hacia “otras formas de ser, estar, hacer y pensar, 
hacia el agenciamiento de sujetos criticos, activos y colectivos, que po- 
drian accionar sobre sus vidas y las de sus comunidades; sujetos capaces 
de buscar el conocimiento no solo en los textos escritos sino tambien 
en la memoria colectiva de las comunidades y en las ensenanzas de los 
ancianos” (Walsh 2009: 131). Esta propuesta involucra principalmente 
a los mismos sujetos etnicos en la tarea de la salvaguardia, claro esta 
que con la cooperation del Estado. 
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En el empeno por la salvaguardia del patrimonio cultural intangible 
del pueblo afroecuatoriano desde el ambito academico esta la creacion 
del Fondo Documental Afroandino de la Universidad Andina Simon 
Bolivar. Esta instancia universitaria tiene como prioridad la investiga- 
tion sobre la memoria historica de las colectividades afro de los paises 
andinos y ha organizado foros para analizar la situacion social, econo- 
mica y organizativa, asi como el conocimiento de la medicina ancestral 
de los pueblos afroandinos. 

La memoria historica, las tradiciones y expresiones orales, el arte, las 
costumbres, el conocimiento y la relation con la naturaleza del pueblo 
afroecuatoriano se ha recogido en la production de audio y video. Asi, 
tenemos Las celebraciones religiosas de afroecuatorianas (1994), Los Aru- 
llos afro-navidenos en la costa del Pacifico (1991), De lejanas tierras vengo 
(1991) -un documental sobre la comunidad negra de San Francisco 
de Calera, en la provincia de Carchi-, El Dios negro (1997), La belleza 
negra sin igual (1998), todos documentales producidos por el Centro 
Cultural Afroecuatoriano. Por otra parte, tenemos los documentales Con 
manos de ebano (2008), de la Fundacion de Desarrollo Social y Cultural 
Afroecuatoriana Azucar, Saberes propios, religiosidad y luchas de existen- 
cia (2007) del Fondo Documental Afro-Andino, Afroecuatorianos: al- 
gunas manifestaciones culturales. Afroecuatorianos: una historia dinamica 
de identidad ' resistencia y ciudadama (2008) de John Anton, en los que 
se recoge diversas manifestaciones culturales del pueblo afroecuatoria- 
no vinculadas a la religiosidad, saberes ancestrales y produccion artis- 
tica en distintas areas. 

Si bien es cierto el aporte a la salvaguardia del patrimonio inmaterial 
de parte del medio academico y de los intelectuales afrodescendientes 
es significativo, no obstante, se requiere un trabajo mucho mas amplio 
con la participacion de las comunidades y organizaciones afroecuato- 
rianas, pues se recoge la voz de las bases escasamente. Por otro lado, 
existe la tendencia de estigmatizar las tradiciones y expresiones orales 
del pueblo afroecuatoriano solo con la musica y la danza, dejando de 
lado la memoria historica y el patrimonio material historico. No se 
puede desconocer la importancia de la musica, pero la expresion musi- 
cal es una parte de la multiforme riqueza cultural. Por ello, se requiere 
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investigar otros ambitos de la gran riqueza del patrimonio inmaterial 
del pueblo afroecuatoriano. 

3. Breve resena del patrimonio 
cultural inmaterial del pueblo 
Afroecuatoriano 

De manera sintetica diriamos que el universo del patrimonio inma- 
terial afroecuatioriano se podria descomponer en varios escenarios 
propios de la complejidad de su entramado identitario. Partiendo de 
la cosmovision especifica de la diaspora africana en Ecuador, plantea- 
rfamos los siguientes escenarios del patrimonio: a) la religiosidad y la 
magia, que tiene que ver con las manifestaciones sincreticas afrocato- 
licas de las festividades que las comunidades rurales realizan a lo largo 
de su ciclo de festividades; fiestas como las de San Martin de Porres en 
Canchimalero, la Virgen del Carmen, Los Reyes, la Semana Santa, la 
adoracion al Nino Jesus, las Mercedes y otras, son las mas destacadas; 
b) El ritual de la muerte y sus creencias, asociadas al ciclo vital del ser 
humano (los ritos de nacimiento, la ombligada, las iniciaciones a la 
pubertad, los ritos para cerrar el cuerpo y la preparation al buen morir, 
entre otros); c) las expresiones magico medicinales, donde se recogen 
ritos de curacion de males divinos y humanos, incluyendo las bolellas 
curadas y las terapias del tabaco, etc; d) el conocimiento ancestral aso- 
ciado a la medicina tradicional, al manejo del bosque y los ecosistemas; 
e) la musica folclorica de Esmeraldas (marimba) y del Valle del Chota 
(la bomba y la banda mocha); f ) la culinaria; h) los conocimientos aso- 
ciados a las artesanfas para la production (pesca, caza, peinados). 

El patrimonio cultural inmaterial del pueblo afroecuatoriano es 
multiple, tal como se ha identificado y documentado, y hay mucho 
por descubrir. Por otra parte, la description de cada una de las mani- 
festaciones inmateriales tomaria mucho tiempo y demanda de nuevas 
investigaciones. En nuestro caso, solo nos limitaremos a describir al- 
gunas manifestaciones principales de acuerdo con los ambitos que nos 
sugiere el INPC, ateniendose a las referencias de la UNESCO 2003. 

Dentro de las tradiciones y expresiones orales del pueblo afroecua- 
toriano se distingue el canto de arrullos y chigualos. Generalmente, los 
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arrullos estan constituidos por versos que, en primer lugar, son procla- 
mados por una persona conocida como glosadora y que, posteriormente, 
toda la asamblea repite y canta. Esta tradicion es celebrada en las fiestas 
religiosas y civicas, la conmemoracion de los difuntos, los funerales, es- 
pecialmente de los ninos. El contenido de la letra alude al acto que se 
realiza y rinde homenaje a las personas, cuya memoria o acto funebre se 
celebra. Similar a los arrullos esta la tradicion de las decimas, versadas 
en algun acontecimiento significativo en la vida de la comunidad. 

La vida cotidiana y los momentos festivos de los afroecuatorianos se 
expresan en las coplas, amorosas o satiricas, que son canciones popula- 
res cuyo contenido tiene la intencionalidad de animar a la comunidad, 
consiguiendo el efecto comico. Esta expresion oral se expone al publico 
en los concursos y los eventos tanto al interior de la comunidad como 
fuera de ella. En esta tradicion de decir las coplas destacan las coplas y 
copleros del Valle del Chota, personas ancianas de la comunidad que 
salen en una noche de luna al patio de la casa, se sientan sobre un 
asiento de carabuche y relatan un acontecimiento pasado que atrae a 
los miembros de la familia, quienes escuchan sentados en el suelo. La 
narration es acogida en un ambiente festivo acompanado de la bebida 
de agua de canela o de alguna hierba, o de licor. Entre la diversidad 
de creencias que tiene el pueblo afroesmeraldeno esta la fiesta de San 
Juan, particularmente la creencia de la “bendicion de alta estatura” que 
reciben los ninos. Segun la creencia, el dia 24 de junio entre 12, 18 y 24 
horas de ese dia, San Juan desciende al rio Esmeraldas y bendice sus 
aguas. Los ninos que sean banados en el rio crecen sanos y llegar a ser 
de alta estatura. 

“El diablo que bailo bereju” es uno de los relatos que los ancianos de 
las comunidades afroecuatorianas cuentan con frecuencia a sus hijos y 
a los demas miembros de las comunidades. Este relato alude a tiempos 
remotos cuando, en una noche entre el bullicio de la musica y el bade, 
de pronto entro un senor inesperadamente y se puso a bailar. El pu- 
blico no se percato de su presencia, no obstante, un joven lo miro y se 
dio cuenta de que sus pies eran extranos, como las pezunas del chivo y 
fue a decirselo a su mama, pero como todos bailaban ella no le presto 
atencion. La persona que vio era el diablo, quien cansado de bailar se 
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fue a tocar la marimba. El marimbero tambien se dio cuenta de que era 
el diablo y los dos comenzaron a tocar. El demonio dijo: “Vengo de lo 
caliente, soy hijo de la cornuda”,y el marimbero le respondio: “Desde el 
bordadito vengo, con un gran dolor de cabeza para un diablo desatado 
magmfica y en grandeza”. Esta frase causo la molestia del diablo, quien 
enfurecido se fue llevando a una bailarina. A1 dia siguiente vieron que 
la casa donde se realizo la fiesta y el bade quedo desbaratada y con un 
fuerte olor a azufre y las personas a modo de moraleja dijeron: “Ya ve. 
Eso pasa por andar bailando bereju”. 

En el ambiente rural del pueblo afroecuatoriano se cuenta la leyenda 
del conejo y el tigre. En este relato se menciona que un dia los anima- 
les del bosque decidieron celebrar la fiesta, pero no tuvieron la comida 
suficiente. Entonces, el conejo decide acudir al tio tigre a pedir que 
colabore con esta fiesta. Este nego la ayuda, senalando que no tiene 
ningun sobrino ni la obligation de ayudarles. El tigre permanecia en 
su casa, pero un dia salio de compras. Entonces, el conejo lo siguio y 
enganandolo se apodero de la canasta de compras. 

El duende es otra de las leyendas que se cuenta entre los afroesme- 
raldenos. Segun el relato, este es un ser pequeno, vestido con sombrero 
y kashimir que le gusta enamorarse de las doncellas. Tiene preferencias 
por montar el caballo, pero monta al reves y obliga a galopar a toda 
fuerza hasta que el animal se muera de cansancio. Ademas de seducir 
a las mujeres, es habil para el juego de los naipes. El riviel es otra de 
las leyendas entre los pueblos afroecuatorianos. Es la historia de un 
marinero que se emborrachaba con los muertos por ahogamiento y que 
sus cuerpos no eran encontrados. La unica senal que representaba a los 
muertos, cuyos cuerpos estaban desaparecidos, era la cruz; pero un dia, 
los muertos que verdaderamente yacian en aquel cementerio le provo- 
caron a pelear. El marinero trato de defenderse tomando en sus manos 
todas las cruces, hasta tal punto, que quedo solo la cruz mayor de la que 
emanaba el fuego. Este hecho provoco la ira de Dios, quien condeno 
al marinero convirtiendo su alma en un alma en pena. La manera de 
salvarse que tendrfa este personaje era ahogando a un desprevenido 
viajero para que ocupe su lugar. 
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Otro de los cuentos propios de la comunidad afroecuatoriana es la 
bruja, personaje rmtico, cuyo ser esta constituido por una mezcla entre 
animal y humano. Es un ser maligno que adopta forma de un ave gran- 
de y negra que por las noches se convierte en un pajaro y en la manana 
en una mujer, y tiene preferencia por los ninos recien nacidos, pero 
tiene miedo a la cruz; de alii que entre las poblaciones afroecuatorianas 
existe la costumbre de colocar la cruz en la cabecera de la cuna y echar 
agua bendita invocando la proteccion divina, para ahuyentar a la bruja. 

La tunda es otro de los relatos importantes de las comunidades 
afroecuatorianas. En un inicio se contaba en la provincia de Esmeral- 
das, pero con el tiempo se propago entre las comunidades afroecuato- 
rianas del valle de Chota. La tunda es la historia de una mujer mala, 
con los pies deformes, que anda vagabundeando por el bosque y se 
apodera de los ninos perdidos y que no han recibido el bautismo. La 
manera de liberarse de la tunda consiste en buscar un padrino que rece 
hasta que el nino aparezca. 

Entre las comunidades de Ambuqui y el valle del Chota de la pro- 
vincia serrana de Imbabura, se encuentra la tradicional Banda Mocha, 
un conjunto musical afroecuatoriano. Los integrantes de esta banda 
entonan instrumentos musicales cortados. Las melodias de esta banda, 
especialmente la bomba, constituyen la expresion ancestral de la musi- 
ca de los pobladores del Valle de Chota. 

Con respecto a las artes del espectaculo del pueblo afroecuatoriano 
tenemos el a Baile del muerto al hoyo y el vivo al bade”. Este bade 
consiste en que a la manana siguiente del entierro del difunto, la viuda 
baila delante de la comunidad acompanada de los varones y se sugiere 
que ella coquetea con ellos con el proposito de conseguir pronto al 
nuevo esposo, posteriormente bailan todos los espectadores. 

La danza es una de las artes mas apreciadas por el pueblo afroecua- 
toriano. La comunidad danza en los momentos festivos, en ocasiones 
en que es necesario evocar la presencia de lo divino o cambiar el orden 
natural. Posee tambien cierto poder esoterico. En el pasado, los esclavos 
negros danzaban con el proposito de adormecer a sus patrones y poder 
huir de la esclavitud, y tambien para conquistar el amor de la mujer. El 
ritual consiste en que un integrante del cuerpo del baile, recostado en el 
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suelo, empieza a rodar por causa de la macumba , mientras el resto baila 
a su alrededor. Durante la interpretation, las mujeres fuman cigarro 
y preparan infusiones de hierbas, mientras los hombres invocan a sus 
dioses para conjurar el trabajo de la brujeria. 

En la provincia de Esmeraldas existe el arte de cantar el alabao en 
tributo a los difuntos. Estos son versos cantados con un ritmo lento y 
triste. Se entona esta musica cuando se realiza un velorio. Las letras de 
este cantico describen parte de la vida del difunto. En cada estrofa se 
repite un estribillo y despues de cada alabao se reza el Padre Nuestro, 
un Ave Maria o una letama, tomando como referente la vida de algun 
antepasado que fue un buen ejemplo, conocido por toda la comunidad. 

En el Canton Eloy Alfaro, de la Provincia de Esmeraldas, se realiza 
el juego del pan quemado. Para este juego se requiere de diez ninos, 
quienes hacen la semirronda agarrados de las manos y entonando un 
cantico basado en preguntas y respuestas. Conforme se desenvuelvan 
en el interrogatorio, los chicos hacen una ronda alrededor de aquel a 
quien se acusa de haber quemado el pan, formando un tirculo con el 
fin de que el acusado quede cruzado de brazos y sujeto a cada lado 
por sus companeros de juego. A todos les tocara sucesivamente estar 
cruzados de brazos formando una cadena de ninos que estan a cada 
extremo. Jalaran cada uno para un lado haciendo fuerza. Esto permitira 
que la cadena se rompa y el grupo que tenga mas ninos garantiza al 
ganador. En el cantico se pregunta: “<:Cuantos panes hay en el homo?”; 
y responden: “Veinte cinco y un quemado”. Se pregunta nuevamen- 
te: “<:Quien lo quemo?”, y responden: “Ese tipito que esta alii”. Todos 
cantan por ultimo: “Quemenlo, quemenlo por ladron, que se vuelva 
chicharron, debajo del fogon, comiendo cocolon”. 

El torbellino es otra de las danzas que tienen su origen en la parte 
norte de la provincia de Esmeraldas y se viene realizando tanto en 
las zonas urbanas como rurales. Generalmente, los danzantes, tan- 
to hombres como mujeres, se revisten con vestimentas de lino color 
bianco. Esta practica es difundida, ensenada y practicada por los adul- 
tos y jovenes. 

En toda Esmeraldas, la marimba constituye el espectaculo por exce- 
lencia. En sus diversas expresiones se puede distinguir la danza ritual 
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de la marimba en el Cabuyal, pequena poblacion afro de Puerto Quito. 
En la memoria oral de este pueblo se sostiene que fue creada cuando 
una mujer que no gustaba peinarse se fue a la montana con el tundo. 
A1 ver que ella no regresaba, la gente fue en su busqueda entonando 
tambores y maracas y al encontrarla se llenaron de alegria. Hoy en dia, 
este acontecimiento se celebra bailando y entonando la marimba en el 
mes de febrero. En esta fiesta hay una mujer vestida de nina que baila 
y danza con los ninos. 

Entre los usos sociales, rituales y ados festivos de los afroecuatorianos 
tenemos los arrullos a la Virgen del Carmen, a San Martin y al Nino 
Jesus. Este ritual se desarrolla en los contextos urbanos y rurales. Es 
una celebracion en que se sincretizan lo afrodiasporico con lo catolico. 
Los arrullos se cantan con alegria para agradecerle a la santa patrona 
por el favor recibido o para pedirle un favor. Se realiza una novena 
antes de que sea el dia la celebracion mayor con arrullos, aclamando el 
nombre de la Virgen y cada noche se hace un nudo en un panuelo que 
es de uso exclusivo de esta celebracion. 

La celebracion de Dia de Reyes es otro de los usos sociales, rituales y 
actos festivos que tienen los pueblos afroecuatorianos y esta vinculada 
con el nacimiento de Jesus. La fiesta se celebra durante tres dias conse- 
cutivos. Cada dia representa un rey mago y es designado por un color. 
La celebracion comienza el seis de enero, con el color bianco atribuido 
a Baltasar; el dia siete toca al color rojo, que indica el rey Gaspar y, por 
ultimo, el negro con Melchor. Todos estos dias los participantes se dis- 
frazan. Los personajes mas representatives son los monos, la dama, la 
viuda, la barrigona, el sargento, el abogado, entre otros, quienes tocan 
bombo, bailan y piden dinero que servira de ayuda para las personas 
que han participado en el evento. 

En Quininde, Parroquia Rosa Zarate, existe la creencia y los rituales 
en torno de la “brujeria” o magia para atraer a las personas a quienes se 
desea seducir, o para desear el retorno del ser amado que por los con- 
flictos en la familia ha optado por separarse. En este ritual se requiere 
que la persona necesitada del carino o de la amistad de la persona que 
desee, fume el cigarrillo o el tabaco y a traves del humo, mientras reza 
al santo de su devocion, pueda ver a quien desea, invocando su retor- 
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no. El mismo ritual se realiza durante nueve dias en los que consume 
ochenta y un cigarros. 

Los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el uni- 
verso del pueblo afroecuatoriano son extensos. A1 respecto, el INPC 
identified y documento alrededor de 96 expresiones, de las cuales 9 es- 
tan relacionadas con la medicina traditional, para curar enfermedades 
relacionadas con el uso del agua y del suelo, el malaire, la picadura de 
insectos; 50 corresponden a la gastronomia, ya sea en Esmeraldas con 
un sinnumero de platos preparados con mariscos, maiz, coco, animales 
silvestres, y en el Valle de Chota, donde se encuentra el licor de Am- 
buqui y el locro de camote; ademas de 4 expresiones sobre la pesca, el 
manejo del rio, la caza de los crustaceos y el bosque tropical. 

En relation a las tecnicas artesanales tradicionales del pueblo 
afroecuatoriano existen muchas artesamas elaboradas a base de la 
cascara de cocos, tagua, concha y madera. En la Parroquia Rio Verde 
existe un grupo de mujeres dedicadas a confeccionar aretes, vinchas, 
pulseras, floreros; todo hecho con conchas. En la Parroquia Tachina en 
Esmeraldas, se elaboran artesamas en mate, como las maracas, carteras, 
joyeros, cantimploras y alcancias; de concha se hacen cortinas y reci- 
pientes, y de coco anillos y sujetadores de cabello. 

4. Recomendaciones 

para un proyecto regional 

La Convention para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inma- 
terial de la UNESCO constituye un referente fundamental para pro- 
mover las acciones encaminadas a la salvaguardia del patrimonio in- 
material de los pueblos afrodescendientes en toda America Latina. No 
obstante, se requiere contar con un organismo continental afroameri- 
cano vinculado con la UNESCO, que coordine la realization de inves- 
tigaciones, eventos internacionales, publicaciones y sensibilice a los go- 
biernos a comprometerse con la salvaguardia de los bienes inmateriales 
de los pueblos afrodescendientes. 

Se requiere involucrar a las mismas organizaciones y comunidades 
afrodescendientes en las acciones de salvaguardia, con el apoyo de los 
organismos de gobierno y las instituciones multilaterales. 
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Igualmente, es preciso propiciar espacios de encuentro, de dialogo 
entre las organizaciones afroecuatorianas, las fundaciones que trabajan 
el tema afrodiasporico, que permitan construir una agenda comun de 
trabajo, investigacion y reflexion orientada a fortalecer las diversas ini- 
ciativas de salvaguardia. 

Se requiere fomentar la investigacion, conformando un equipo de 
investigadores multidisciplinarios provenientes de las comunidades 
afrodescendientes. Igualmente, es fundamental establecer, como cri- 
terio basico de salvaguardia del patrimonio inmaterial, el contacto y la 
participation de los portadores del PCI, creando la representatividad 
necesaria de los miembros de las comunidades afroamericanas. En el 
caso del Ecuador, se necesita fortalecer el trabajo del INPC, orientan- 
do las tareas de investigacion y documentation en los espacios urbanos 
donde se encuentran las nuevas comunidades de afroecuatorianos. 

Ateniendo a los aportes de Cordero (2006), habria que plantear 
los interrogantes de partida: “^Que herencia recibimos? [...] <:Que 
nacionalidades tenemos? ^Cuales bienes patrimoniales consideramos 
mas importantes y por que? <:Que pasa con los demas bienes? <:Para 
quien es importante el bien patrimonial? <:Cual funcion tiene el bien 
patrimonial? <:C6mo y quien gestiona el bien patrimonial?” (Cordero 
2006: 128). Ademas, “el detentor ^obtiene beneficios con su patri- 
monio? <:Cual es el rol del Estado en la salvaguardia del patrimonio? 
<:Cual es la funcion de la comunidad en esa salvaguardia?...” (Cordero 
2006: 128) 

Finalmente, proponemos realizar etnografias densas de diez festivi- 
dades afrocatolicas, el rito de la muerte y practicas tradicionales en las 
comunidades de Eloy Alfaro, San Lorenzo y Rio Verde, y publicar con 
ello una enciclopedia y archivo audiovisual. Por otro lado, sugerimos 
promover la recuperacion del patrimonio material de la memoria de la 
esclavitud y la libertad, a traves del rescate arqueologico del Trapiche 
Colonial de Mascarilla, en el Valle del Chota, y construir el museo de 
la Esclavitud y la Libertad. 
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1. Introduccion 


Este artfculo tiene el proposito de ofrecer datos preliminares sobre la 
situation del patrimonio cultural inmaterial afrodescendiente en Me- 
xico. Para ello, se da information y se hacen reflexiones a partir de las 
lfneas tematicas propuestas por el CRESPIAL, que consisten en: un 
mapeo de las principales instituciones involucradas en la salvaguardia 
del patrimonio cultural inmaterial afrodescendiente en Mexico, las ac- 
ciones realizadas en investigation, registro, inventario y difusion, asf 
como las dificultades y los procesos de salvaguardia. Tambien se hace 
una breve resena de las principales manifestaciones del patrimonio cul- 
tural inmaterial afrodescendiente y su posible localization, asf como 
una bibliograffa general sobre estudios historicos y antropologicos so- 
bre el tema. A1 informe se agregaron algunos incisos sobre los ante- 
cedentes historicos de las poblaciones afrodescendientes en Mexico y 
ciertas consideraciones de los conceptos que pueden ayudar a analizar 
las caracterfsticas de estos colectivos y su patrimonio, en particular de 
las comunidades de Oaxaca, Guerrero, Veracruz y Coahuila. 

Debe senalarse que este texto es preliminar, por lo que solo se pre- 
sentan algunos ejemplos y se hace mayor enfasis en la region de la 
Costa Chica de Guerrero y Oaxaca. Para elaborar un diagnostico mas 
completo y definitivo es necesario el trabajo de un equipo de investiga- 
tion que se avoque a reunir, analizar y redactar un trabajo con base en 
un proyecto a mas largo plazo. 

Es importante hace notar que el patrimonio cultural inmaterial afro- 
descendiente en Mexico, como en otros pafses de Centro y Latinoame- 
rica, tiene caracterfsticas particulares, debidas, entre otras cosas, a los 
procesos historicos que experimentaron las personas afrodescendientes 
durante el periodo virreinal y a la complejidad de situaciones que les 
toco vivir en las diversas regiones y en los distintos periodos. Final- 
mente, debe subrayarse que, aunque existen un numero importante de 
investigaciones historicas sobre el tema en Mexico, se han llevado a 
cabo pocos estudios sistematicos sobre su patrimonio cultural inma- 
terial y que, a pesar de los movimientos de las organizaciones sociales 
afrodescendientes y del interes academico, es relativamente reciente su 
reconocimiento de parte del Estado, por lo que muchas comunidades, 
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incluso aquellas que presentan rasgos culturales y fenotipos facilmente 
identificables como afrodescendientes, ignoran su pasado y no se reco- 
nocen como tales. 

Por lo anterior y por la importancia que el patrimonio cultural inma- 
terial representa para las sociedades y en particular para las comunida- 
des y personas afrodescendientes, se considera fundamental y estrate- 
gico el proyecto del patrimonio cultural para el reconocimiento de las 
aportaciones africanas y afrodescendientes en la construction cultural 
de la sociedad mexicana. 

2. El patrimonio cultural inmaterial 
afrodescendiente: algunas 
precisiones para su identificacion 
y estudio 

Este analisis parte de la idea de patrimonio cultural inmaterial (PCI), 
establecida fundamentalmente por la UNESCO en la Convencion para 
la Salvaguardia de 2003, como el conjunto de usos, representaciones, 
expresiones, conocimientos y tecnicas que las comunidades, grupos y 
en algunos casos individuos reconocen como parte de su patrimonio 
cultural. 1 Se asume que el PCI comprende segun este convenio, las tra- 
diciones y expresiones orales, las artes del espectaculo, los usos sociales, 
rituales y actos festivos, los conocimientos y usos relacionados con la 
naturaleza y el universo, asf como las tecnicas artesanales tradicionales. 
Sin embargo, existen varios retos de identificacion de las comunidades 
y poblaciones afrodescendientes y de su patrimonio cultural inmaterial 
en Mexico por varias razones que a continuation se resumen: 

a. El intenso intercambio cultural desde el comienzo de la llegada 
forzada de miles de personas esclavizadas a la Nueva Espana con 
otros grupos, en particular con indfgenas fue notorio en casi to- 
das las regiones de entonces. El intercambio cultural, el mestizaje 
y la convivencia entre grupos propicio la recreation y reproduc- 
tion cultural de nuevas y complejas manifestaciones. 



1 Convencion para la salvaguardia del Patrimonio Cultural In material, UNESCO, Paris, 2003. 
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b. El mestizaje “ideologico”y el desarrollo de prejuicios racistas, so- 
bre todo en el siglo XIX, propiciaron la negacion y menosprecio 
de la participacion africana y afrodescendiente en Mexico. Ante 
el proyecto de nation se enaltecio la historia indigena valorando 
muy poco su problematica presente y se impuso el modelo de 
un “mestizaje” que oculto la participacion de otros grupos en la 
formation de Mexico. 

c. La negacion e invisibilizacion de la participacion economica, so- 
cial y cultural de las mujeres, hombres y ninos de origen africano 
en la construction de la sociedad mexicana de parte de la histo- 
riografia, la education, las instituciones gubernamentales, la so- 
ciedad mexicana e incluso de las comunidades afrodescendientes 
ha repercutido en varias problematicas, entre ellas, el racismo y 
la discrimination. 

Por lo tanto, para la identification del PCI afrodescendiente en Me- 
xico es importante comprender sus particularidades historicas y antro- 
pologicas. Los conceptos relacionados a la recreation y reproduccion 
cultural pueden desempenar un lugar importante para entender la par- 
ticipacion de los africanos y afrodescendientes en Mexico, no con el 
afan de buscar “rasgos puros” o “huellas de africamas”, sino elementos 
que ayuden a identificar expresiones culturales en las que se reconozca 
la reproduccion cultural y, en ella, la participacion afrodescendiente. 
Estos conceptos desarrollados por antropologos como Sidney Mintz 
y Richard Price , 2 parten de la idea de que grupos como los de ori- 
gen africano que llegaron de manera forzada a diversas regiones de 
America enfrentaron situaciones adversas y utilizaron la cultura como 
una herramienta en las nuevas realidades que les toco vivir. Asi, con 
base en las practicas culturales que pudieron reproducir como memo- 
ria, pero sobre todo con las que crearon e intercambiaron con otros 
grupos como los indigenas, las comunidades y poblaciones afrodescen- 
dientes desarrollaron o transformaron manifestaciones culturales que 


2 Ver, entre otros, Sidney Mintz y Richard Price, El origen de la cultura afroamericana (1970), 
Mexico, Centro de Investigaciones y Estudios sobre Antropologia Social, 2013. Estudio intro- 
ductorio de Catharine Good y Maria Elisa Velazquez y traduccion de Roberto Melville. 
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les dieron identidad o, por lo menos, cohesion y fuerza al interior de 
las sociedades. La antropologa Catharine Good explica que a la repro- 
duction cultural implica utilizar un concepto de cultura enfocado en 
relaciones y procesos, y entender el cambio como parte natural de las 
dinamicas culturales de continuidad ”. 3 Por ejemplo, se tienen noticias 
desde el periodo virreinal, a partir de fuentes inquisitoriales funda- 
mentalmente, de que mujeres africanas y afrodescendientes utilizaban 
hierbas o polvos de las indigenas para realizar conjuros o ritos con 
elementos africanos . 4 Hoy en dia, en comunidades de la Costa Chica, 
se identifican danzas, ritmos y palabras, elementos o practicas de la 
medicina traditional, como la “sombra” en la que dificilmente pueden 
distinguirse separadamente los rasgos mixtecos o nahuas de los de los 
mandingos o bantues de Africa; es decir, se han transformado a partir 
de una recreation cultural, en una nueva manifestation cultural que es 
distinta a la notion de “asimilacion o sincretismo ”. 5 

Tambien el concepto de “resiliencia” entendido como la posibilidad 
de enfrentar situaciones adversas y salir fortalecidos de ellas, nos puede 
servir para entender las caracteristicas del patrimonio cultural inma- 
terial de los afrodescendientes en paises como Mexico. Por ejemplo, 
la danza conocida como El Toro del Petate en la Costa Chica de los 
estados de Guerrero y Oaxaca recrea las actividades de ganaderia de los 
afrodescendientes de la region. En la danza suele aparecer un hombre 
como especie de capataz y una mujer que se dice es la esposa del amo 
con una muneca que representa a su hijo o hija. En la danza aparecen 
elementos que muestran la rudeza de los espacios de sometimiento, 
pero tambien la burla y el orgullo de los trabaj adores o posibles es- 
clavos de las haciendas. En suma, nociones como las anteriores son 
importantes en la identification del patrimonio cultural inmaterial 


3 Catharine Good, Documento Rector: Etnografla de las regiones indigenas en Mexico en el 
nuevo milenio, segunda etapa, Mexico, Msc. Instituto Nacional de Antropologfa e Historia, 
2007. 

4 Maria Elisa Velazquez, Mujeres de origen africano en la capital novohispana, siglos XVII y 
XVIII, Mexico, INAH, PUEG/UNAM, 2006. 

5 Los conceptos de sincretismo o asimilacion remiten a "disolucion" o "integracion" y, por lo 
tanto, a desaparicion. 
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afrodescendiente de paises con un importante intercambio de dife- 
rentes grupos culturales. El reto es complejo: identificar y reconocer 
aportaciones sin recurrir a esencialismos o estereotipos, sino a entender 
procesos de construction cultural. 

3. Breve semblanza historica 

Existen distintas poblaciones y comunidades afrodescendientes en 
Mexico. Algunas, como las de la Costa Chica de Guerrero y Oaxa- 
ca, por causas historicas son mas visibles en los rasgos fisicos, el color 
de la piel, la forma del pelo y en las manifestaciones culturales como 
las tradiciones, fiestas, musica o medicina tradicional. Otras, aunque 
tambien pueden distinguirse por su fenotipo, no saben por que tienen 
esa apariencia e ignoran que poseen una ascendencia africana, como 
en los estados de Michoacan, Guanajuato, Zacatecas o Jalisco. Tam- 
bien existen comunidades como las de Veracruz que tienen una cultura 
afrodescendiente importante, no solo por la presencia historica de la 
poblacion de origen africano durante el periodo colonial, sino a lo lar- 
go de los siglos XIX, XX y hasta hoy en dia, por su cercama y relation 
cultural con el Caribe. 

Las caracteristicas y diferencias entre las poblaciones historicas de 
origen africano tienen que ver con los diversos procesos de intercambio 
y convivencia con indigenas y espanoles, es decir, con las variantes del 
“mestizaje” en cada region. Algunos sitios, como los puertos de Aca- 
pulco y Veracruz, se desarrollaron con africanos y afrodescendientes, 
quienes construyeron los fuertes, formaron las milicias, establecieron 
comercios y trabajaron en las distintas actividades maritimas. En otras 
zonas, como Morelos, los africanos y afrodescendientes estuvieron en- 
cargados de las tareas en los ingenios de hacer azucar, pero se mezcla- 
ron y convivieron estrechamente con los indigenas de la region. En 
ciudades como la de Mexico, Puebla o Morelia, los llamados entonces 
“negros y mulatos” ingresaron a los gremios de artesanos y se convirtie- 
ron en pintores, arquitectos, albaniles, comerciantes y muchas mujeres, 
al servicio domestico. 

Otras migraciones de afrodescendientes mas contemporaneas son 
las de los mascogos en Coahuila en el siglo XIX, trabaj adores caribenos 
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en los inicios del siglo XX y las de africanos a finales del siglo XX y 
hoy en dfa, asi como de afrodescendientes del Caribe, paises de Cen- 
troamerica y Latinoamerica. Tanto las generaciones historicas como 
las contemporaneas de africanos y afrodescendientes forman parte de 
la sociedad mexicana actual. El mestizaje y las diferencias entre estos 
grupos han enriquecido y transformado a los mexicanos desde el pe- 
riodo colonial hasta nuestros dfas. 

Desde el siglo XVI, Mexico, como otros paises de America, recibio 
a miles de africanos que de manera forzada arribaron durante casi tres 
siglos. Se calcula que alrededor de 250 mil africanos y africanas arri- 
baron a la Nueva Espana, sin contar con aquellos que entraron por 
contrabando y los que nacieron en territorio mexicano. Cifras reveladas 
por investigadores del tema demuestran que Mexico fue, en la segunda 
mitad del siglo XVI y las primeras decadas del XVII, el pais hispanico 
que, junto con Peru, recibio el mayor numero de poblacion africana. 

Gestos, practicas y ritmos de distintos grupos de Africa se recrearon 
con ritos y cosmovisiones de las culturas indfgenas, asf como de nuevas 
instituciones, leyes y creencias que los espanoles impusieron durante 
el periodo colonial. A rafz de esta epoca, crucial para la conforma- 
tion de Mexico como un pais pluricultural, la sociedad experimento 
un complejo proceso de convivencia e intercambio entre los diversos 
grupos que lo conformaban; ello ha sido una de las causas por las que 
es dificil distinguir las huellas ffsicas y culturales de los africanos y 
africanas en Mexico. Sin embargo, este mestizaje no justifica su olvido 
en el pasado y presente. 

Los primeros africanos que llegaron a Mexico formaron parte de los 
grupos de conquistadores y colonizadores espanoles. Se sabe, por ejem- 
plo, que uno de ellos, acompanaba las tropas de Hernan Cortes en 1519. 
Varios de estos africanos fueron recompensados con tierras y mano de 
obra por su participation en la conquista de los pueblos indfgenas. Po- 
cos anos despues, la drastica cafda demografica de la poblacion indfgena 
en Mexico, de casi un 90 %, asi como la prohibition de esclavizarla, 
propiciaron la demanda de obra de trabajo para las nuevas empresas co- 
lonizadoras. Fue asi que la Corona espanola decidio introducir personas 
esclavizadas de Africa a la Nueva Espana en casi todos los territorios de 
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Mexico, pero especialmente a las zonas mineras e ingenios azucareros. 
Entre 1580 y 1650 se incremento el comercio de esclavos a Mexico 
provenientes de Africa occidental y oriental, de las grandes regiones 
de Senegambia, Guinea y Mozambique, pero especialmente de Africa 
central: del Congo y Angola. La mayoria de las personas esclavizadas 
arribaron por Veracruz para luego ser distribuidas y vendidas a otras re- 
giones de la Nueva Espana. Algunos tambien llegaron por el puerto de 
Acapulco en donde anualmente se llevaba a cabo una feria para la venta 
de productos de Oriente que transportaba la famosa Nao de China. 
Ademas, debe considerarse la entrada de muchos esclavos a traves del 
contrabando por puertos no autorizados por la Corona espanola que los 
comerciantes buscaban para evitar pagar impuestos. 

Gonzalo Aguirre Beltran, pionero de los estudios del tema en Mexi- 
co en los anos cincuenta, ofrecio algunas cifras que pueden ayudarnos 
a comprender la importancia de este grupo en la sociedad mexicana. 
Hacia finales del siglo XVI del 100 % de la poblacion en Mexico, un 
98,7 % era indigena, un 0,2 % era europea y un 0,6 % africana; es decir, 
que los africanos era mas del doble que los europeos. Para mediados 
del siglo XVII, como ya se menciono, los indigenas sufrieron una con- 
siderable baja demografica, aunque siguieron constituyendo una fran- 
ca mayoria, el 74,6 %; por su parte, los africanos y sus descendientes 
aumentaron su proportion al 2,0 % frente al 0,8 % de la poblacion 
europea. Tambien debe considerarse que para este mismo periodo las 
mezclas entre los distintos grupos aumentaron significativamente. 

Todavia para mediados del siglo XVIII, los africanos y sus descen- 
dientes representaban una considerable cantidad frente a los europeos 
y fue hasta mediados del mismo siglo, cuando su numero comenzo a 
disminuir, entre otras causas, porque su importacion ya no era rentable 
frente al crecimiento de los grupos resultado del mestizaje, y de la de- 
cadencia del comercio de personas esclavizadas en Espana. Es impor- 
tante hacer notar que es dificil calcular el numero de afrodescendien- 
tes del periodo virreinal, entre otras causas por la facilidad con que se 
manipulaban las categories o calidades y las variables que intervinieron 
para su registro en los distintos archivos y las fuentes documentales que 
aun quedan por investigar. Sin embargo, Aguirre Beltran senala que 
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para 1810 habia mas de 620 000 pardos, mulatos y morenos en la Nue- 
va Espana, que representaban mas o menos el 10 % de la poblacion. 6 


Poblacion por grupos en la Nueva Espana 


Ano 

Total 

Poblacion 

europea 

Poblacion 

africana 

Poblacion 

indigena 

Poblaciones 

mestizas 

1570 

3 380 012 

6644 

20 569 

3 366 860 

15 939 

1646 

1 712 615 

13 780 

35 089 

1 269 607 

394 139 

1742 

2 477 277 

9814 

20 131 

1 540 256 

907 076 

1793 

3 799 561 

7904 

6100 

2 319 741 

1 465 816 

1810 

6 122 354 

15 000 

10 000 

3 676 281 

2 421 073 

Ano 

% 

% 

% 

% 

% 

1570 

100,0 

0,2 

0,6 

98,7 

0,44 

1646 

100,0 

0,8 

2,0 

74,6 

22,6 

1742 

100,0 

0,4 

0,8 

62,2 

36,6 

1793 

100,0 

0,2 

0,1 

61,0 

38,6 

1810 

100,0 

0,2 

0,1 

60,0 

39,5 


Fuente: Gonzalo Aguirre Beltran, La poblacion negra en Mexico. Mexico: Fondo de 
Cultura Economica, 1946. 

Investigaciones de los ultimos diez anos, demuestran que para el 
siglo XVII los africanos y sus descendientes fueron un grupo hetero- 
geneo, es decir, vivieron distintas condiciones sociales y economicas. 7 
Fueron esclavos en minas, ingenios azucareros o haciendas y muchos, 

6 Gonzalo Aguirre Beltran, La poblacion negra en Mexico, 2 a edicion. Mexico: Fondo de Cultura 
Economica, 1972, p. 234. 

7 Existen varios articulos y textos que han realizado revisiones historiograficas y bibliograficas 
sobre el tema; ver entre otros: Ben Vinson III y Bobby Vaugh, Afromexico. El puiso de la po- 
blacion negra en Mexico: una historia recordada, olvidada y vuelta a recordar. Mexico: CIDE- 
Fondo de Cultura Economica, 2004; Maria Elisa Velazquez y Odile Hoffmann, "Investigaciones 
sobre africanos y afrodescendientes en Mexico: acuerdos y consideraciones desde la historia 
y la antropologia". En: Diario de Campo. Boletin Interno de los Investigadores del Area de 
Antropologia, marzo-abril, INAH, Mexico, 2007, n° 91. 
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como libres, ocuparon puestos en obrajes de panos, en el servicio do- 
mestico, como cocheros, sirvientes, cocineras y amas de leche; ademas, 
en otros oficios de talleres artesanales y artisticos, destacando como 
pintores, arquitectos o cantores. Varios fueron capataces o curanderos 
y tambien participaron en las milicias ocupando cargos en puertos im- 
portantes como Veracruz y Acapulco. Muchos de ellos se dedicaron al 
comercio y algunos lograron consolidar fortunas. Un alto porcentaje 
logro obtener su libertad, y consiguio mejores condiciones de vida para 
ellos y sus descendientes, mientras que otros siguieron viviendo en cir- 
cunstancias de sujecion y sometimiento, expuestos a los malos tratos y 
la explotacion en regiones de plantaciones como Veracruz y Morelos. 

Comunidades afrodescendientes de la 
Costa Chica de Oaxaca y Guerrero 

La presencia de los africanos en esta region se remonta a los inicios 
de la conquista de Mexico. Esclavos y libres al mando de espanoles 
y criollos llegaron a esta zona durante el periodo colonial para esta- 
blecer haciendas de cultivo de cacao y algodon y para la explotacion 
ganadera. Con el tiempo, muchos esclavos obtuvieron su libertad y se 
convirtieron en capataces, arrieros, pescadores y vaqueros, y junto con 
otros afrodescendientes de zonas aledanas, algunos que huian de la 
esclavitud, poblaron significativamente la franja costera de esta region. 
Por distintas circunstancias, los indigenas de la zona fueron diezmados 
y desplazados hacia territorios de dificil acceso y menos productivos, 
mientras que los afrodescendientes fueron ocupando tierras fertiles 
cercanas al mar. Con el tiempo, en esta zona se conformaron pueblos 
con una marcada presencia de poblacion afrodescendiente o morena 
como tambien es llamada en la region. 
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Poblaciones afrodescendientes en la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca 



Fuente: Sebastian Estremo, “La costa chica en Mexico”, 2001. En: Marfa Elisa 
Velazquez, Gabriela Iturralde, Afrodescendientes en Mexico. Una historia de silencio y 
discriminacion. Mexico: CONAP RED, 2012. 


Las poblaciones indfgenas, afromexicanas y mestizas estan dispersas 
en toda la zona costera, incluyendo asentamientos en espacios rurales y 
urbanos en zonas de pie de monte, planicie, llanos, lagunas y playas. La 
mayor parte de la poblacion afrodescendiente vive en espacios rurales 
con carencia de servicios, alto grado de marginacion y rezago social, 
condiciones que comparte con sus vecinos sean estos indfgenas o mes- 
tizos. Las principals actividades economicas estan relacionadas con 
la production agricola para la subsistencia y el cultivo a mayor escala 
de mafz, mango, limon, copra, ajonjolf, papaya y sandfa. Otras activi- 
dades importantes son la pesca, la ganaderfa y actividades de servicios 
relacionadas con el turismo. Es importante para las familias el ingreso 
que por concepto de remesas aportan las personas que han emigrado. 
Las practicas culturales que caracterizan esta region son resultado del 
intenso mestizaje historico. Asf, se comparten lugares sagrados como 
cerros de pedimento de agua, devotion de santos y fiestas de mayordo- 
mfa y, a la vez, algunas de ellas son consideradas propias de uno u otro 
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grupo social. Tambien comparten expresiones musicales como los so- 
nes de tarima, la danza de diablos, los corridos, las chilenas, entre otras. 

Afrodescendientes de Veracruz 

El estado de Veracruz, especialmente la zona centro y el sur son re- 
ferenda imprescindible cuando se habla de la presencia de poblacion 
afrodescendiente en Mexico. Expresiones culturales caracteristicas de 
este estado como algunas fiestas populares (los carnavales del puerto y 
el de Coyolillo), la musica (el son jarocho de Sotavento), bailes, comida 
y el uso de apelativos de varios pueblos como Mandinga, Matosa o 
Mozomboa, que parecen referirse a antiguos palenques, nos recuerdan 
la presencia historica de los afrodescendientes y, sobre todo, nos hablan 
de la impronta que ha dejado en las practicas culturales de esta region 
la presencia africana y caribena, intensa y variada a partir del siglo XVI 
hasta nuestros dias. 

Veracruz fue el puerto principal de intercambio con Europa durante 
la epoca colonial, debido a que constituyo no solo la principal puerta de 
entrada a la Nueva Espana, sino tambien un punto central en el comer- 
cio mundial. Los primeros africanos esclavizados llegaron a la Nueva 
Espana por este puerto y, si bien no todos se quedaron en este territorio, 
un alto porcentaje de ellos fue destinado a los trabajos en las hacien- 
das azucareras de Cordoba y Xalapa, a las actividades de ganaderia en 
Sotavento y en las ciudades; tambien algunos se desempenaron en los 
oficios, el servicio domestico y de manera destacada en la milicias de 
pardos y mulatos. Ademas de la poblacion afrodescendiente de origen 
colonial, en el siglo XIX Veracruz recibio, a traves de compamas ingle- 
sas y francesas, trabaj adores de origen africano lib res que se dedicaban 
a la construction y, a principios del siglo XX, las compamas petroleras 
estadounidenses tambien introdujeron trabaj adores afrodescendientes 
muchos de ellos caribenos. Cabe senalar que Veracruz hace parte de 
un circuito de intercambio cultural en el Caribe que ha supuesto una 
intensa y constante relation y presencia de cubanos en la region. Tanto 
asf, que muchas veces los veracruzanos que son senalados como negros, 
mulatos o morenos, aducen ser descendientes de cubanos. 
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Poblaciones afrodescendientes en Veracruz 



Fuente: Sebastian Estremo, “Poblaciones afrodescendientes en Veracruz”, 2011. En: 
Marfa Elisa Velazquez, Gabriela Iturralde, Afrodescendientes en Mexico. Una historia 
de silencio y discrimination, Mexico: CONAP RED, 2012. 

Contrariamente a lo que ocurre en regiones como la Costa Chica 
de Guerrero, en Veracruz no se han articulado movilizaciones sociales 
en torno de la recuperacion o reivindicacion de la identidad negra o 
afromexicana. Mas bien, es en el contexto de la cultura y, sobre todo, 
de expresiones como la musica, que se ha ido construyendo una idea 
de pertenencia cultural al Caribe y, por esa via, de reivindicacion de la 
presencia africana y afrodescendiente en Veracruz. Los fandangos, el 
danzon y la elaboration de comida con caracteristicas de origen africa- 
no e influencia caribena son caracteristicos de esta region. 



Los mascogos 


Los mascogos son un grupo de afrodescendientes mexicanos, cuyos 
ancestros llegaron al territorio nacional a mediados del siglo XIX. Sus 
comunidades estan ubicadas en la localidad El Nacimiento en Coahui- 
la. Otros grupos de este mismo pueblo son conocidos como Black se- 
minols , viven en Brackettville y en otros puntos del estado de Texas en 
Estados Unidos. 

A fines del siglo XVII y principios del XVIII, muchas personas es- 
clavizadas que trabajaban en las plantaciones de arroz y algodon de Ca- 
rolina del Sur, Georgia y Alabama, territorios bajo dominio angloame- 
ricano, se refugiaron en la Florida, que entonces era parte del imperio 
espanol y que les prometio concederles la libertad. Alii convivieron con 
grupos de indigenas fugitivos conocidos como seminoles. El mascogo es 
un pueblo resultado del intercambio y convivencia de estos dos grupos. 

Las comunidades seminoles y de negros cimarrones vivian de la 
agricultura del cultivo del maiz, frijol y calabaza. Ademas, tenian reba- 
nos de ganado y caballos, cazaban venados y se dedicaban a la pesca. 
Se debe destacar tambien que viajaban en canoas a los cayos de Flori- 
da, las Bahamas, e incluso Cuba, para intercambiar pieles de venado y 
otros animales, pescado seco, miel de abeja y aceite de oso, por cigarros, 
cafe, ron y azucar. 
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Ubicacion de los mascogos en Coahuila 



Fuente: Sebastian Estremo, “Region de mascogos en Coahuila”, 2011. En: Marfa 
Elisa Velazquez, Gabriela Iturralde, Afrodescendientes en Mexico. Una historia de si- 
lencio y discriminacion. Mexico: CONAP RED, 2012. 

Entre 1818yl858 tuvieron lugar fuertes enfrentamientos entre los 
colonos surenos de los Estados Unidos y los pueblos seminoles (indi- 
genas y negros) de la Florida. Los colonos buscaban capturar a los es- 
clavos fugados e impedir nuevas fugas, a la vez que intentaban hacerse 
de territorios con tierras muy fertiles. Estas guerras se saldaron con el 
desplazamiento de los seminoles y mascogos hacia reservas indigenas 
en otros estados (Oklahoma) y la anexion de los territorios de Florida 
al territorio estadounidense. 

En ese periodo, Mexico ya habia consumado su independence, 
estaba prohibida la esclavitud y se consideraban opciones para defen- 
der la frontera norte de las incursiones de indigenas lipanes y coman- 
ches. En ese contexto, los lideres seminoles entraron en contacto con 
el gobierno mexicano. Junto con indigenas kikapus, seminoles y mas- 
cogos llegaron a territorio nacional en 1850, establecieron un tratado 
con el gobierno y recibieron tierras y refugio a cambio de establecer 
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puestos de defensa en la frontera.Tras su llegada a Mexico, en el verano 
de 1850, los seminoles se establecieron en Colonia Guerrero, junto al 
rio Bravo y Zaragoza, al sur de la frontera, y los mascogo en El Mo- 
ral, cerca de Piedras Negras. La funcion principal de estos grupos era 
enfrentar las “invasiones” de los indigenas nomadas. A finales de 1851, 
en recompensa a sus servicios, fueron autorizados a asentarse mas al 
interior del Estado y se les asignaron cuatro sitios de ganado mayor en 
El Nacimiento. 

Hoy en dia, los mascogos viven en El Nacimiento, llamado Naci- 
miento de los Negros, que se ubica a 32 kilometros de la Muzquiz, 
la cabecera municipal, en la zona carbonifera del estado. La mayoria 
de las familias se dedica a la agricultura (maiz y frijol; tambien trigo y 
hasta no hace mucho, cana de azucar) y a la crianza de ganado vacuno y 
caprino. Es conocida en la region su habilidad como jinetes. Igualmen- 
te se desempenan en los distintos sectores de la economia del estado 
de Coahuila y muchos tienen un fuerte intercambio social y comercial 
con los black seminols del estado de Texas. 8 

4. Mapeo analftico de instituciones 
del Estado mexicano orientadas 
a la identificacion, registro, 
inventario y salvaguardia del 
patrimonio cultural inmaterial 
afrodescendiente, considerando: 

Instituciones, objetivos y estrategias 
aplicadas 

En Mexico, varias instituciones estan dedicadas a investigar, difundir 
y preservar el patrimonio cultural inmaterial. Sin embargo, no existen 
polfticas publicas especificas orientadas a la investigation, difusion y 
salvaguardia del patrimonio cultural afrodescendiente. Se han realiza- 
do, con el apoyo de algunos funcionarios interesados, pero casi siempre 


8 Paulina del Moral, Recetario mascogo de Coahuila, Mexico, Conaculta: Direccion de Culturas 
Populares, 2000. 


por iniciativa de los investigadores, espacios academicos dedicados a 
estudiar la historia de los miles de mujeres, hombres y ninos que arriba- 
ron de manera forzada a Mexico durante el periodo virreinal, asi como 
aspectos etnograficos relacionados a sus manifestaciones o expresiones 
culturales. Hasta hace apenas un par de anos, algunas instituciones han 
comenzado a pensar en acciones y estrategias para desarrollar politicas 
publicas que ayuden a identificar a las comunidades afrodescendientes 
en el pais y a establecer acciones en beneficio de sus derechos econo- 
micos, sociales y culturales. 


Organigrama de las Instituciones del Estado Mexicano orientadas a la 
identificacion, registro, inventario y salvaguardia del patrimonio cultural 
inmaterial afrodescendiente 
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Secretaria de Educacion Publica 

Esta institution esta dedicada a la formation educativa y cultural na- 
tional de los mexicanos. A ella pertenecen la education basica, media 
y superior, asi como muchas otras escuelas de educacion tecnica. Tam- 
bien la componen, entre otros, los institutos nacionales de Bellas Ar- 
tes y de Antropologfa e Historia, ambos dedicados a la investigation, 
salvaguardia y difusion del patrimonio cultural, asf como de la forma- 
tion de profesionales y especialistas en los temas de artes, patrimonio, 
antropologfa e historia. 

Consejo National de la Cultura y las Artes 

Organismo rector y coordinador de los institutos de patrimonio cultu- 
ral y de las direcciones que tambien se relacionan con las expresiones 
culturales y artfsticas. Se creo en 1990 con la idea de agilizar y hacer 
mas efectivas las acciones y estrategias relacionadas a la cultura y las 
artes. 

Direction National de Culturas Populares 

Dependencia encargada de investigar y difundir las manifestaciones 
populares a nivel national en Mexico. Se hacen exposiciones, concursos 
y festivales para promover estas expresiones; asimismo, se brinda apoyo 
y becas a organizaciones y portadores o representantes de cultura. En 
1990 y a partir del interes y las reflexiones de un antropologo destacado 
Bonfil Batalla que dirigio esta direction, se creo el programa: Nuestra 
Tercera Rafz. 

Programa Nuestra Tercera Raiz, 1992-1998 

Este programa comenzo a recopilar y fomentar los estudios sobre los 
africanos y afrodescendientes en Mexico. Se llevaron a cabo encuentros 
nacionales y extranjeros con especialistas del tema, asf como exposicio- 
nes y la publication de cuatro tomos con artfculos de varios investiga- 
dores sobre Mexico, pafses de Centroamerica, Sudamerica y El Caribe. 
Este programa, ademas, impulso la creation del primer y unico museo 
dedicado a la poblacion afrodescendiente en Cuajinicuilapa, inaugu- 
rado en 1996. Hasta la fecha, el museo funciona, pero con muy poco 
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presupuesto, ya que no recibe apoyo gubernamental. El programa se 
cerro en 1998. 

Instituto Nacional de Antropologia 
e Historia, 1997 hasta la fecha 

El INAH ha sido, desde 1960, una de las instituciones nacionales mas 
importantes para el estudio del patrimonio cultural inmaterial de Me- 
xico. Entre sus responsabilidades, asume la custodia, investigacion, di- 
fusion, salvaguardia y formation de recursos humanos del patrimonio 
historico material e inmaterial del pais. Cuenta con centros regionales 
en cada estado de la republica, con cerca de 1000 investigadores, his- 
toriadores, antropologos, arqueologos, antropologos, etnohistoriadores, 
curadores y lingiiistas dedicados a la investigacion. Tambien tiene tres 
escuelas, museos nacionales, regionales y de sitio, asi como con una 
fototeca y fonoteca. 

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia se dedica funda- 
mentalmente al estudio del patrimonio prehispanico, colonial y del 
siglo XIX, asi como del patrimonio etnografico del pais. El Museo 
Nacional de Antropologia de la Ciudad de Mexico cuenta con varias 
salas dedicadas a exponer las caracteristicas de los diferentes grupos 
indigenas, entre ellas una pequena parte, muy insuficiente por cier- 
to, a las poblaciones afrodescendientes. El Instituto ha contado con 
especialistas pioneros en el tema y espacios de investigacion sobre el 
pasado y presente de las comunidades afrodescendientes en Mexico. 
Sin embargo, todavia no cuenta con un proyecto especifico dirigido a 
la identification, investigacion y difusion del patrimonio cultural afro- 
descendiente. 

Seminario Poblaciones y culturas de origen africano 
en Mexico, Direccion de Etnologia y Antropologia 
Soda, INAH 

Formado a partir de 1997 en la Direccion de Etnologia y Antropologia 
Social, por iniciativa de investigadores del instituto preocupados por 
intercambiar experiencias de investigacion y dar seguimiento a resul- 
tados de estudios. El seminario tambien se ha convertido en un espa- 
cio de presentation de tesis de estudiantes de licenciatura y posgrado 
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interesados en el tema. De 2008 a 2012 formo parte de un Proyecto 
Internacional llamado AFRODESC que vinculo a investigadores de 
varios paises de America, Africa y Europa. Como resultados del pro- 
yecto existen una Coleccion Editorial llamada Africanfa que cuenta 
hasta ahora con 8 volumenes, congresos nacionales e internacionales, 
8 coloquios de difusion sobre el tema tambien titulados Africamas y 
llevados a cabo en el marco de las Ferias Anuales de Libros de Antro- 
pologia en el Museo Nacional de Antropologia de la Ciudad de Me- 
xico. Asimismo, realiza exposiciones, consultorias, asesorfas y apoyo a 
organizaciones sociales. El seminario funciona hasta la fecha con tres 
reuniones anuales y ha sido coordinado desde entonces por Marfa Eli- 
sa Velazquez, quien actualmente ha sido reconocida para formar parte 
del Comite Cientffico del Proyecto Internacional La Ruta del Escla- 
vo: Resistencia, Libertad y Patrimonio y elegida para ser su presidente 
desde 2011. 

Escuela Nacional de Antropologia e Historia 

Desde 2001 en el Posgrado de Historia y Etnohistoria de esta escuela 
se creo una lfnea de investigation titulada: Diversidad cultural y pobla- 
ciones de origen africano en Mexico, que se dedica a formar alumnos 
interesados en esta tematica. A la fecha se han titulado varios de ellos 
con temas sobre poblaciones africanas y afrodescendientes en Mexico. 
Tambien cuenta con una materia de Etnohistoria en la licenciatura. 

Consejo Nacional para Prevenir 
la Discriminacion 2009 a 2012 

Este organismo, independiente del Estado en sus operaciones y reco- 
mendaciones, pero con presupuesto gubernamental, se creo en 2003 
con el proposito de llevar a cabo acciones y estrategias a favor de las 
poblaciones y grupos que sufren discriminacion como las personas con 
ciertas discapacidades, los homosexuales, jovenes, las trabajadoras do- 
mesticas e indfgenas, entre otros. Es un organismo que desarrolla cam- 
panas, publicaciones y actividades a favor de la igualdad de oportuni- 
dades y en contra del racismo y la discriminacion. En los ultimos anos 
se ha preocupado por el reconocimiento de las poblaciones afrodescen- 
dientes, llevando a cabo algunas investigaciones, foros y talleres en las 
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comunidades afrodescendientes, y colaborando con la realization de 
exposiciones, videos y de publications, entre la que destaca la Guta de 
Action Publica. Poblacion afrodescendiente en Mexico . 9 En 2012, en cola- 
boracion con varias instituciones, entre ellas la Secretaria de Relaciones 
Exteriores, el CIESAS y el INAH, asi como diversas organizaciones 
sociales de afrodescendientes, se realizo un Foro Nacional de Personas 
Afrodescendientes que tuvo, entre otros, el objetivo de reflexionar y 
proponer estrategias y acciones concretas a favor de las poblaciones 
afrodescendientes, en particular aquellas que tienen que ver con la dis- 
crimination de sus derechos historicos, sociales, economicos, politicos 
y culturales. 

Comision Nacional de Derechos Indigenas 2011 a 
la fecha 

Esta comision es la responsable de llevar a cabo estrategias y acciones 
para establecer politicas publicas a favor de las poblaciones y comuni- 
dades indigenas en Mexico. En mayo de 2011 y en el marco del Ano 
Internacional de las Personas Afrodescendientes promulgado por la 
ONU, comenzo un proyecto de sensibilization e identificacion de los 
pueblos y comunidades afrodescendientes en Mexico con el proposito 
de reconocer los derechos colectivos de estas poblaciones y poder esta- 
blecer politicas publicas en su beneficio. Hasta ahora, se han realizado 
consultas en las regiones de la Costa Chica de los estados de Oaxaca, 
Guerrero y Coahuila y estan en proceso de identificacion otras regio- 
nes en Michoacan, Tabasco, Tamaulipas y Veracruz. 

Gobierno del Estado de Veracruz 

El gobierno del estado de Veracruz ha apoyado, desde 1990, las distin- 
tas actividades de investigation y difusion que se llevan a cabo sobre 
poblacion afrodescendiente en Mexico. Ha participado en congresos 
nacionales e internacionales y realizado anualmente el Festival Afro- 
caribeno en el que se presenta un evento academico, pero, sobre todo, 
grupos de musica y danza del Caribe y Centroamerica. Tambien el go- 

9 Gufa para la Accion Publica. Poblacion afrodescendiente en Mexico (documento elaborado 
por Mireya Del Pino, Sergio Ramirez y Maria Elisa Velazquez), Mexico, Consejo Nacional para 
Prevenir la Discriminacion, 2011. 
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bierno del estado de Veracruz otorga anualmente el Premio Gonzalo 
Aguirre Beltran a los investigadores o especialistas con una trayectoria 
importante en el estudio de las comunidades y poblaciones afrodescen- 
dientes en Veracruz y Mexico. 

Universidad Nacional Autonoma de Mexico, 

Universidad de Guanajuato, Universidad 
Veracruzana, Universidad Autonoma de Guerrero, 

Colegio de Michoacan, Universidad de Michoacan, 
entre otras 

En la UNAM y en otras universidades del pais, se cuenta con inves- 
tigadores que se han preocupado por llevar a cabo estudios historicos 
y antropologicos del pasado y presente de los africanos y afrodescen- 
dientes en Mexico. Entre otros deben destacarse dos programas de la 

UNAM: 

Programa Nacion Multicultural 

Desde 2002, la Universidad formo un programa de investigacion sobre 
las diversas culturas de Mexico, no solo indigenas, sino otras que han 
formado parte de su desarrollo a lo largo de la historia. Entre ellas ha 
trabajado con las poblaciones afrodescendientes, sobre todo con orga- 
nizaciones sociales de la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca. 

Centro de Investigaciones de America Latina 

En los ultimos cuatro anos, el tema de la participation de los africanos 
y afrodescendientes en Mexico y America Latina ha cobrado mayor 
atencion de academicos y estudiantes. En el Centro de Investigaciones 
de America Latina se lleva a cabo un seminario que aborda este tema 
y presenta proyectos y resultados de investigacion de estudiantes e in- 
vestigadores de varios paises de America Latina. 

Escuela Nacional de Musica 

No existe un programa dedicado al estudio o rescate de la musica afro- 
descendiente en Mexico, sin embargo, en el programa de estudio se 
reflexiona sobre las caracteristicas de esta musica en regiones como la 
Costa Chica de Guerrero y Oaxaca, Michoacan y Veracruz. 
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Organizaciones y Sociedad Civil 

Tambien organizaciones sociales, grupos y cantantes del espectacu- 
lo se han avocado fundamentalmente a la promotion y difusion del 
patrimonio cultural afrodescendiente. Por ejemplo, en los Encuentros 
de Pueblos Negros que se llevan a cabo anualmente, desde 1997, en 
la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca, donde se presentan diversos 
grupos de musica y danza. Asimismo, en Veracruz se realizan diversas 
actividades de los portadores de las practicas de PCI afrodescendiente 
en el Carnaval de Veracruz, en las fiestas de La Candelaria de Tlacotal- 
pan, entre otras muchas. Lo mismo sucede con fiestas en estados como 
Colima, Morelos, Michoacan, entre otros. 

Hasta la fecha, no existen instituciones de investigacion privadas 
dedicadas a la investigacion, aunque si a la difusion como Discos Co- 
razon, que ha editado varios discos con musica de sones con influencia 
africana, entre otros, un disco de recopilacion de Santa Negritud con 
musica de varias regiones de comunidades afrodescendientes. 

Se debe hacer hincapie en que varias organizaciones sociales reali- 
zan, desde hace por los menos 17 anos, actividades para visibilizar y 
luchar por los derechos de los pueblos afrodescendientes. Asi, llevan a 
cabo foros, encuentros, reuniones, talleres y asisten a foros nacionales e 
internacionales para estar al tanto de las preocupaciones y necesidades 
de otras comunidades afrodescendientes de Latinoamerica. Entre ellas, 
vale la pena mencionar a: 

Mexico Negro, A.C. (Oaxaca) afromex23@hotmail.com; Ecos- 
ta Yutu Cuii (Oaxaca) http://www.ecosta.orgecostayutucuii@yahoo. 
com.mx; Enlace de Pueblos y Organizaciones Costenas Autonomas 
A.C., EPOCA (Oaxaca) epok8@hotmail.com; Purpura Investigacion 
y Asesoria para el Desarrollo A.C. (Oaxaca) steck.daniela@gmail. 
comjuanpinop@gmail.com; Africa A.C. (Oaxaca) http://colectivoafri- 
ca.blogspot.comcolectivo_africa@hotmail.com; Organization para el 
desarrollo social y productivo de los pueblos indigenas y comunidades 
afrodescendientes (Socpinda-DH A.C.) http://socpindadhac.blogs- 
pot.mx/ 
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5. Acciones que se vienen 
realizando sobre PCI 
afrodescendiente 


Registro e inventario a nivel 
de instituciones publicas y privadas 

Actualmente, no existe un proyecto o programa sistematico de registro 
e inventario que tenga el proposito de identificar el patrimonio inma- 
terial afrodescendiente. Sin embargo, se han realizado varias investiga- 
ciones y publicaciones sobre practicas culturales relacionadas a la mu- 
sica, fiestas, danzas, comida, lengua, fiestas, costumbres y oralidad. No 
obstante, falta un inventario ordenado y sistematico. Elio tiene que ver 
con que muchas de las expresiones culturales afrodescendientes se es- 
tudian como parte de las manifestaciones regionales del pais, influidas 
por lo indigena y europeo. En Guerrero, Oaxaca, Veracruz, Michoacan 
o Guanajuato, donde se ha identificado mas influencia africana, se tie- 
nen estudios mas pormenorizados sobre el tema. 

Investigation a nivel de instituciones 
publicas y privadas 

Como ya se menciono, varias instituciones publicas cuentan con in- 
vestigadores y estudiosos dedicados a estudiar el patrimonio cultural 
inmaterial afrodescendiente, en lo que concierne a practicas sociales, 
musica, danza, lengua, oralidad, entre otras. Sin embargo, hasta hoy no 
existen instituciones privadas que registren o analicen el PCI afrodes- 
cendiente. 

Difusion y promocion a traves 
de medios de comunicacion y educacion 
(formal y no formal) 

Se llevan a cabo muchas y diversas acciones de transmision y difusion 
del PCI afrodescendiente, pero no de acuerdo con politicas culturales 
dirigidas, sino mas bien por iniciativa de los academicos y de las orga- 
nizaciones sociales. Ya se ha mencionado que, por ejemplo, el Gobierno 
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del Estado de Veracruz organiza anualmente un Festival Afrocaribeno 
en el puerto de Veracruz y que en los encuentros de pueblos negros de 
la Costa Chica de Oaxaca y Guerrero, siempre se presentan grupos 
que interpretan musicay baile.Tambien en las distintas festividades de 
los santos patrones o de fiestas civiles en los estados se presentan los 
grupos tradicionales de cada ocasion. 

Asimismo, por iniciativa de academicos o de organizaciones sociales, 
se han realizado eventos con presentaciones de videos y documentales 
sobre la historia de los africanos en Mexico y sus expresiones o caracte- 
risticas culturales en las distintas regiones. Por ejemplo, en la television 
y en la radio se han presentado programas, pero dirigidos mas a la 
problematica del racismo y la discrimination. 

Gestion cultural a traves de planes, 
programas y/o proyectos 

Como ya se menciono, no se cuenta con planes, programas o proyectos 
dirigidos especificamente al PCI afrodescendiente. Lo que si se llevan 
a cabo, desde diversas instancias gubernamentales nacionales y estata- 
les, son programas sobre patrimonio cultural inmaterial, pero conside- 
rando fundamentalmente al indigena. En la mayoria de las ocasiones, 
las expresiones o manifestaciones del PCI afrodescendiente forman 
parte de este patrimonio, pero no se distinguen como tales. 

6. Procesos de salvaguardia 
del patrimonio cultural 
afrodescendiente en el pafs 


Expresiones reconocidas y/o en proceso 
de salvaguardia 

Existen expresiones de patrimonio inmaterial en musica, danza, fiestas 
patronales y oralidad en las que las investigaciones han reconocido he- 
rencia o influencia africana. Sin embargo, no se han hecho hasta la fe- 
cha identificaciones de PCI como afrodescendiente en proceso de sal- 
vaguardia, aunque debe senalarse que esta en evaluation un expediente 
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sobre bailes o sones de tarima con importante influencia afrodescen- 
diente. Como se ha senalado en este documento, el PCI afrodescen- 
diente se encuentra inmerso en la manifestation y expresion de otros 
patrimonios considerados indigenas, regionales o mestizos, pero no se 
ha identificado como tal. En este sentido, como se dijo anteriormente, 
los sones de tarima se encuentran en la lista de patrimonio inmaterial 
en riesgo para ser presentados para su evaluation ante la UNESCO. 

Identification de sitios historicos 
en la salvaguardia del PCI 

A partir de las investigaciones historicas sobre las poblaciones de ori- 
gen africano en Mexico se tienen identificados los principales sitios 
de memoria. Sin embargo, tampoco se ha llevado a cabo un trabajo de 
registro y sistematizacion de esta information. Es importante hacer 
notar que este es uno de los proyectos estrategicos del Programa In- 
ternational La Ruta del Esclavo: resistencia , libertad y patrimonio de la 
UNESCO. Entre muchos otros, por ejemplo, se consideran sitios de 
memoria: 

Fuerte de San Juan de Ulua (Veracruz), Fuerte de San Diego (Aca- 
pulco, Guerrero), Fuerte de Campeche (Campeche), Yanga (poblacion 
en Veracruz fundada por “cimarrones” como San Lorenzo de los Ne- 
gros en 1609), Mandinga (comunidad afrodescendiente en Veracruz), 
Guinea (barrio en el puerto de Acapulco, Guerrero), Casa de Juan Co- 
rrea, pintor barroco (siglos XVII-XVIII), actual calle de Cuba, Centro 
Historico, Ciudad de Mexico. 

Principales trabajos realizados 
en los ultimos 30 anos 

Se han realizado varias investigaciones sobre el tema en universida- 
des e instituciones publicas. Desde los anos cincuenta, el pionero de 
este tema, antropologo Gonzalo Aguirre Beltran, llevo a cabo estu- 
dios, fundamentalmente de la region de la Costa Chica de los estados 
de Guerrero y Oaxaca, espetificamente Cuajinicuilapa en el estado de 
Guerrero, e identified varias practicas culturales en las formas de es- 
tablecer los parentescos, matrimonios o queridatos, en las maneras de 
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criar a los hijos, en la comida, en la medicina traditional, en la cosmo- 
vision y en los bailes o fiestas populares, que teman rasgos semej antes a 
los de varias culturas africanas. A partir de entonces, se han desarrolla- 
do mas investigaciones en otras regiones especialmente interesadas en 
la musica, el baile y las fiestas. 10 

Otros historiadores y antropologos han realizado valiosas investiga- 
ciones en los estados de Guerrero y Oaxaca desde 1960 a 1990, como 
Thomas Stanford y Gabriel Moedano, ambos del Instituto National 
de Antropologia e Historia, asi como Miguel Angel Gutierrez. Elios 
recopilaron corridos, coplas, bailes y musica, a traves de grabaciones de 
grupos en las comunidades, editando discos y publicaciones. De esta 
misma region, pero mas contemporaneos, son los trabajos de Carlos 
Ruiz, quien ha realizado estudios especialmente interesantes sobre el 
son o fandango de Artesa. * 11 Este son se baila sobre una tarima de for- 
ma zoomorfa, posiblemente de un toro o un caballo, que recuerda la re- 
lation que hasta hoy caracteriza a la poblacion afrodescendiente con las 
actividades de la ganaderia en la region de la Costa Chica. Los ritmos y 
la musica en las que se utilizan instrumentos como el cajon, percusion 

que se toca o golpetea con las manos y palos, han sido identificados con 

* 

ciertas regiones de Africa por Carlos Ruiz. Es importante senalar que, 
aunque se han escrito varios trabajos etnograficos sobre estas comuni- 
dades, todavia falta mucho por hacer. 

Sobre Veracruz, ademas de los trabajos pioneros del mismo Aguirre 
Beltran, han realizado muy notables investigaciones Antonio Garcia 
de Leon y Ricardo Perez Monfort. Ambos han destacado la impor- 
tance de varias influences en el desarrollo de los fandangos de tarima 
y el son jarocho, desde el hispanico y caribeno, hasta el de las propias 


10 Existe una amplia bibliograffa sobre el tema (ver, entre otros, los resultados de investigacion en 
libros que aparecen en la bibliograffa de este texto con autores como: Antonio Garcia de Leon, 
Rolando Perez, Thomas Stanford, Gabriel Moedano, Miguel Angel Gutierrez, Jorge Amos, 
Alvaro Ocho, Ricardo Perez y Arturo Chamorro). 

11 Carlos Ruiz, "En Pos de Africa: el ensamble instrumental del fandango de artesa de la Costa 
Chica". En: Revista Cuicuilco Africanos y afrodescendientes en Mexico: reflexiones del pa- 
sado y presente, Mexico, Escuela Nacional de Antropologia e Historia, Nueva epoca, vol. 18, 
num. 51, mayo-agosto, 2011. 
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comunidades a lo largo de los diversos periodos historicos. Garcia de 
Leon lo explica de la siguiente forma: 

. . .podemos decir que la fiesta jarocha es, originalmente, un singu- 
lar producto de las transacciones mercantiles, moldeada por capas 
superpuestas, por flujos y reflujos y por el intenso ir y venir de 
tratantes, marineros, arrieros, viandantes y gentes del comun. Las 
trazas de esas idas y venidas se comprueban en su lfrica y en sus 
fusiones musicales, en los contornos de un cancionero regional 
que lo representa y lo recrea: una tradition festiva que solo se ex- 
plica por ese hilo conductor que da origen a su region ... 12 

Garcia de Leon introdujo a la explication de las expresiones cultu- 
rales y musicales de Veracruz y del Caribe el concepto de “afroandaluz” 
haciendo notar la influencia de la Espana del sur y los africanos en la 
region. En su obra sobre el fandango, Garcia de Leon hace un registro 
de narraciones de fandangos por distintos cronistas y documentos de 
la epoca y de un cancionero con versos y coplas de los principals sones 
de la zona.Tambien Alfredo Martinez ha realizado trabajos etnografi- 
cos importantes sobre la region. 

Para las regiones de Michoacan, Guanajuato, Colima o Jalisco se 
cuenta con los trabajos de Jorge Amos, Alvaro Ochoa, Arturo Chamo- 
rro, entre otros. Algunos han realizado libros mas pormenorizados y 
otros articulos que se han publicado en diversas revistas. 

Identification de principales investigadores 
y portadores de PCI 

Como ya se menciono, se tienen identificados a los principales inves- 
tigadores del patrimonio cultural inmaterial, sin embargo, los trabajos 
que existen son fundamentalmente de las regiones de la Costa Chica 
de Guerrero y Oaxaca, de Veracruz, Michoacan, Coahuila y Guanajua- 
to; por lo tanto, hacen falta redes academicas sobre el tema y espacios 
de reflexion sobre las diversas caracteristicas del PCI afrodescendiente. 
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1 2 Antonio Garcia de Leon, Fandango. El ritual del nnundo jarocho a traves de los siglos, Mexico: 
Conaculta, Gobierno del Estado de Veracruz, Instituto Veracruzano de Cultura, 2006, p. 19. 


Por otra parte, aunque tambien se tienen ciertos datos e information 
sobre las regiones mas representativas del PCI afrodescendiente, no 
existe un registro sistematico por zonas y comunidades de los porta- 
dores de este patrimonio, especialmente de las comunidades. Se cuenta 
con grupos que reproducen y recuperan expresiones musicales y gas- 
tronomicas, asi como fiestas patronales y civicas. 

7. Identification de algunos 
investigadores del pasado 
y presente de las poblaciones 
de origen africano en Mexico 

Aguirre Beltran, Gonzalo, medico y antropologo social, pionero de 
los estudios sobre las poblaciones africanas y afrodescendientes en los 
anos cincuenta en Mexico. Su obra constituye el primer compendio 
historico y antropologico sobre este tema. 

Amos, Jorge, historiador interesado en la musica de la zona de Tie- 
rra Caliente de Michoacan y de los procesos sociales de las comunida- 
des afrodescendientes en esta region. 

Ballesteros, Dolores, historiadora de las imagenes de las poblacio- 
nes afrodescendientes en el siglo XVIII y XIX. 

Castaneda, Rafael, historiador de las poblaciones africanas y afro- 
descendientes en el periodo colonial en Mexico, interesado en fenome- 
nos como la blasfemia y las caracteristicas de las cofradias de negros y 
mulatos. 

Chamorro, Arturo, etnomusicologo y lingiiista, ha investigado va- 
rias expresiones musicales de pueblos indigenas y comunidades afro- 
descendientes de Michoacan. 

Cruz, Sagrario, antropologa, estudiosa de la region de Veracruz y de 
las expresiones culturales en comunidades afrodescendientes. 

De la Serna, Juan Manuel, historiador de las poblaciones afrodes- 
cendientes en Queretaro, Veracruz y Guerrero. Entre otros temas, ha 
investigado sobre milicias, padrones, obrajes y cimarrones. 

Del Moral, Paulina, antropologa especialista de las poblaciones 
mascogas en el estado de Coahuila en Mexico. 
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Diaz Casas, Maria Camila, historiadora interesada en las represen- 
taciones de las personas afrodescendientes durante la primera mitad 
del siglo XIX, periodo del cual se tienen hasta la fecha pocas investi- 
gaciones. 

Garcia de Leon, Antonio, lingiiista, antropologo e historiador, es- 
pecialista en Veracruz. Ha realizado varias investigaciones sobre la mu- 
sica, la danza y otras expresiones culturales, asi como el comercio, la 
vida cotidiana y las caracteristicas de las poblaciones africanas y afro- 
descendientes en Mexico. 

Gutierrez, Miguel Angel, antropologo, especialista en corridos de 
la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca, asf como de la historia de esta 
region y de su cultura. 

Hoffmann, Odile, investigadora de procesos sociales en las comuni- 
dades afrodescendientes de Mexico y Colombia. 

Iturralde, Gabriela, investigadora en estudios latinoamericanos, ha 
estudiado las caracteristicas de las comunidades afrodescendientes en 
Mexico, especialmente desde las problematicas del racismo, la discri- 
mination y los derechos humanos. 

Juarez Huet, Nahayeilli, antropologa interesada en las caracteris- 
ticas y procesos culturales de las religiones afroamericanas en Mexico. 

Martinez Montiel, Luz Maria, etnologa, directora del Programa 
Nuestra Tercera Raiz en Mexico e integrante del Comite Cientifico 
La Ruta del Esclavo de la UNESCO de 1994 a 2005. Coordinadora y 
autora de varios textos sobre poblaciones africanas en Mexico, hacien- 
do enfasis en la importancia de los estudios regionales. 

Masferrer, Cristina, etnohistoriadora que por primera vez hizo 
enfasis en los ninos y ninas esclavos de origen africano en la Nueva 
Espana. Tambien ha trabajado problematicas de education, racismo y 
discriminacion con ninos y maestros de la Costa Chica de Guerrero y 
Oaxaca. 

Moedano, Gabriel, antropologo, uno de los pioneros en los estudios 
sobre las expresiones de musica y danza en la region de la Costa Chica 
de Guerrero y Oaxaca. 
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Naveda, Adriana, historiadora de la region de Veracruz, escribio 
uno de los primeros libros sobre la importancia de las personas esclavi- 
zadas en las haciendas azucareras de la region de Cordoba. 

Perez, Rolando, etnomusicologo y lingiiista interesado en las expre- 
siones musicales, orales y narrativas de las poblaciones afrodescendien- 
tes en Mexico. 

Perez Monfort, Ricardo, antropologo interesado en las expresiones 
culturales y estereotipos, entre ellos de los afrodescendientes en Vera- 
cruz. 

Quecha, Citlali, antropologa especialista en la problematica de la 
ninez y la migracion en las comunidades afrodescendientes de la Costa 
Chica de Guerrero y Oaxaca. 

Ruiz, Carlos, etnomusicologo, especialista en los sones de las Costa 
Chica de Guerrero y Oaxaca, en especial en el son de Artesa, caracte- 
ristico de las poblaciones afrodescendientes de esta region. 

Serna, Jesus, investigador en estudios latinoamericanos dedicado a 
estudiar temas sobre la influencia africana en Latinoamerica y las rela- 
ciones entre africanos, afrodescendientes e indigenas. 

Stanford, Thomas, etnomusicologo, se interesa en la recopilacion 
y el analisis de distintos generos musicales, entre ellos los corridos, las 
chilenas y otras expresiones de las comunidades afrodescendientes de 
Guerrero y Oaxaca. 

Velazquez, Maria Elisa, historiadora y antropologa, pionera en los 
estudios sobre mujeres de origen africano en Mexico y en las imagenes 
de las poblaciones africanas y afrodescendientes en Mexico. Interesada 
en problematicas relacionadas con el racismo y la discrimination hacia 
los afrodescendientes en Mexico. Vicepresidenta del Comite Cienti- 
fico de la Ruta del Esclavo: resistencia, libertad y patrimonio de la 
UNESCO de 2009 a 2011 y despues Presidenta del mismo comite 
hasta hoy en dia. 

Victoria Ojeda, Jorge, historiador interesado en las poblaciones 
afrodescendientes en el estado de Yucatan, especialmente aquellas que 
habitaron la region en el siglo XIX. 
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Vinson, Ben, historiador interesado en las milicias de pardos en 
la Nueva Espana y las clasificaciones sociales del periodo virreinal en 
Mexico. 

Portadores del PCI 

Existen un sinnumero de portadores de patrimonio cultural inmaterial 
afrodescendiente en Mexico. Seria practicamente imposible citarlos a 
todos en este espacio. Sin embargo, como ejemplos se hace alusion a 
algunos de Veracruz y de la Costa Chica de Oaxaca y Guerrero y a 
algunas producciones discograficas y de videos. 

• Los Fandangueros, Sones de Tarima de Tixtla, Guerrero 

• Los Abajenos, Fandangos de Tixtla, Guerrero 

• Los cimarrones, Corridos de Guerrero 

• Los Gallardo, Costa Chica de Guerrero 

• Relicario 

• Los Utrera 

• Los Cojolites 

• Son de Madera 

• Los Vega 

• Los parientes de Playa Vicente 

• Hermanos Villalobos, Sones 

• Cafe con Pan,Tacumba 

Musica de la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca. Serie Testimonio Mu- 
sical de Mexico, INAH, Mexico, 1977. 

Sones y gustos de la Tierra Caliente de Guerrero. Serie Testimonio Mu- 
sical de Mexico, 1971. 

Atencion pongan senores... El corrido afromexicano de la Costa Chica. 
Gabriel Moedano Navarro, grabacion y notas, 2000 (CD). 

Soy el negro de la Costa (Wisica y poesia afromestiza). Gabriel Moeda- 
no Navarro, Mexico, INAH-CONACULTA, 1996 (CD y cuadernillo). 
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Rene Villanueva, Musicosy cantor es de Guerrero , Ediciones Pentagra- 
ma, Mexico (CD). 

Versos, musica y baile de artesa de Guerrero y Oaxaca, El Colegio de 
Mexico, Mexico (2 CD). 

Musica guerrerense. Sociedad Mexicana de Musicologia-Gobierno 
del Estado de Guerrero, 1959 (LP. 78 R.P.M) 

Sonesy Chilenas de Guerrero y Oaxaca , FONADAN, vol. 6, Mexico (LP). 
Vamonos para Guerrero , Mexico, FONAPAS, Guerrero, 1982 (LP). 
Danzay musica de los diablos de Guerrero y Oaxaca , Museo de las Cul- 
turas Afromestizas, Cuajinicuilapa, Guerrero, 2006 (CD). 

Sonidos en la arena. Musica de las costas de Michoacan , Guerrero y Oaxa- 
ca , CONACULTA-Programa de Desarrollo cultural del Pacifico Sur, 
2004 (2 CD). 

Yaa, ntaa, chilena... La otra chilena: musica de los pueblos mixteco, 
amuzgo, chatino, tlapaneco, nahua, afromestizo y triqui. Luna, Xilonen 
(coord.) y Ruben Luengas (investigation). Mexico: CDI,2009 (2 CD). 
Africa en America, Musica Tradicional-DGCP, 1992 (3 CD) 
Antologta del son de Mexico. Tierra Caliente, Jalisco y Rio Verde , Discos 
Corason-Musica Traditional A. C. 1985 (CD). 

Antologta del son de Mexico. Tixtla , Costa Chica y Veracruz , Discos 
Corason- Musica Tradicional A. C. 1985 (CD). 

Chilenas descriptivas de Costa Chica “Estampas de mi tierra\ Ediciones 
Pentagrama (CD). 

Chilenas de la Costa Chica. Colection de Musica Popular. Discos 
Pentagrama, 1992 (caset). 

Encuentro regional de corridistas Tixtla 1994. Direction General de 
Culturas Populares Unidad Regional Guerrero-PACMYC (2 casetes). 

Videos sobre poblaciones de origen 
africano en Mexico 


• La Ratz Olvidada , Rafael Rebollar 

• Africantas , Rafael Rebollar 

• Corrertas del Monte , Rafael Rebollar 
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• Voces de mujeres de la Costa Chica , Maria Elisa Velazquez, Alejan- 
dro Villarroel y Natalia Gabayet 

8. Dificultades en la salvaguardia 

Identification de patrimonio en riesgo 

Gran parte del patrimonio cultural afrodescendiente podria estar en 
riesgo al no ser identificado, registrado e investigado como tal. Es decir, 
varias expresiones de patrimonio han sido estudiadas, pero, al no existir 
un sistema de reconocimiento y registro, corren el riesgo de pasar in- 
advertidas o por lo menos de no ser identificadas como con influencia 
africana. 

Gracias a las investigaciones de algunos antropologos y del interes de 
las comunidades o de personas preocupadas por la cultura y el patrimo- 
nio, algunas manifestaciones del patrimonio cultural afrodescendiente 
han sido rescatadas, promovidas y se han formado nuevos grupos. Por 
ejemplo, llama la atencion el caso del son de Artesa de la Costa Chica 
que en los anos noventa habia practicamente desaparecido en la zona 
y pocos grupos los segufan tocando y bailando, entre ellos el grupo de 
Doha Catalina. A partir de los Encuentros de Pueblos Negros organi- 
zados desde 1997 en la region, el son de Artesa volvio a tomar interes 
en la comunidad y hoy en dia existen algunos grupos de jovenes que lo 
practican y que incluso lo han llevado a foros internacionales. 13 

Expresiones del PCI afrodescendiente como el son jarocho de Ve- 
racruz y de otros sones de la Huasteca son promovidos a traves de la 
edicion de discos, de festivales y concursos. 


13 Debe hacerse notar que Glenn Jylmot, sacerdote de la comunidad de El Ciruelo en la Costa 
Chica de Oaxaca, fue uno de los impulsores y promotores de la identidad y cultura de los pue- 
blos afrodescendientes negros de esta region. 
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Problematica en la salvaguardia del PCI 
afrodescendiente con relacion al registro, 
investigation, promocion y difusion 

Como se ha senalado anteriormente, la salvaguardia del PCI afrodes- 
cendiente es compleja para delimitarla e identificarla como tal, por los 
procesos historicos de intercambio, recreation y reproduction cultural. 
Ya se ha explicado que los africanos y afrodescendientes no fueron un 
grupo homogeneo durante el periodo colonial; su importancia, nume- 
ro y participation fue diversa de acuerdo con el periodo y la region. 
Algunas zonas de la costa de Guerrero, Oaxaca, Morelos, Michoacan, 
Veracruz, Colima, Coahuila, Tamaulipas, Campeche, Guanajuato o la 
ciudad de Mexico tuvieron, por distintas causas, un mayor numero de 
poblacion de origen africano. Sin embargo, en algunas de estas regio- 
nes, el mestizaje e intercambio fue mas intenso que en otras. 

Por ello, un proyecto de salvaguardia de PCI afrodescendiente ten- 
dria que considerar la complejidad de este patrimonio, sus diversas 
manifestaciones y recreaciones; es decir, es necesario considerar una 
conceptualization y una metodologia de registro, investigation y sal- 
vaguardia amplia. Tambien debe considerarse que varias expresiones 
culturales parten de una logica general y no pueden identificarse ais- 
ladas. Por ejemplo, la danza de los diablos en la Costa Chica de Gue- 
rrero y Oaxaca, se baila fundamentalmente en los dfas de muertos, en 
noviembre. Los diablos visitan cementerios y caminan por los pueblos 
durante esos dias. 

9. Breve resena de las siguientes 
manifestaciones y de su posible 
localization 

Manifestaciones y expresiones orales 
(mitos, cuentos y leyendas) 

Se han identificado en poblaciones y comunidades afrodescendientes 
expresiones orales y linguisticas, como en la forma de hablar, en ciertos 
toponimos, en palabras de uso cotidiano o de fiestas y celebraciones. 
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En cada region existen variaciones y diferencias. Por ejemplo, en Vera- 
cruz o Guerrero encontramos poblaciones o barrios llamados Mandin- 
ga, Tambuco o Guinea, expresiones orales como tichinda (molusco co- 
mestible), chirunda (sin calzones), chimeco, choca, chunda (sucio o sin 
banar), chanda (que tira todo), chingo e incluso, segun el historiador 
Rolando Perez, la palabra chingar, tan popular y mexicana, provienen 
de una lengua bantu. Canciones de cuna o juegos de ninos, como el de 
sango sango sabare, al parecer tambien provienen de lenguas bantues . 14 

Las expresiones orales en las decimas y de los sones veracruzanos 
y de la huasteca o en los versos de los corridos guerrerenses tambien 
remiten a una oralidad, que musicologos han reconocido como propia 
de las culturas de origen africano. Uno de los muchos versos de sones 
que se bailan en los fandangos se refiere a la devocion de San Benito 
de Palermo, y dice asi: 

Santo San Benito 
Patron de los negros 
Que tu seas negrito 
De eso yo me alegro 
San Benito Santo 
De Yangay Mandinga 
De tu sangre negra 
Yo tengo una pringa 

Tambien en Michoacan o Colima encontramos expresiones y ele- 
mentos que investigadores de la region han identificado con influencia 
africana. Por ejemplo, el fandango, que segun Alvaro Ochoa, deriva del 
mitote indigena y que el Diccionario de Autoridades explica como el 
“el bade introducido a Espana por los que han estado en los Reinos 
de las Indias”, podria provenir del bantu fandangu, caos y la cercana 
fanda como “convite”, tambien conocida como fiesta de boda o fiesta 
de tarima . 15 


1 66 


14 Marfa Elisa Velazquez, Mujeres de origen africano en Mexico, Mexico: INAH, PUEG/UNAM, 
2006. (Coleccion Africanfa n° 2). 


15 Alvaro Ochoa, op. cit., p.97 


Como estos, existen muchos ejemplos que estan presentes en las 
letras de las canciones, de los sones o bailes de diversas regiones de 
Mexico. Es curioso resaltar que el son mexicano, que es casi a himno 
national” se llama El Son de la Negra y es de la region de Jalisco. Pocos 
mexicanos reparan en el sentido de esta palabra y tambien casi todos 
ignoran que Jalisco tambien conto en la epoca colonial con un numero 
significativo de africanos y afrodescendientes. 

A1 igual que otros pueblos, los mascogos comparten su espacio coti- 
diano con otros grupos sociales y resulta complejo tratar de distinguir 
que practicas de la vida cotidiana son exclusivas, sin embargo, los an- 
cianos aun hablan su propia lengua -afroseminol. Los dias de fiesta, las 
mujeres del pueblo se reunen y can tan cantos a capela acompanados 
por palmeadoras que recuerdan al gospel o spiritual de los afroamerica- 
nos. La lengua hablada por los mascogos es conocida como afrosemi- 
nol, que es un creole ingles con palabras derivadas del gullah, lengua 
hablada en las islas costeras de Carolina y Georgia. El vocabulario es 
esencialmente ingles, pero las combinaciones sintacticas estan basadas 
en otras lenguas, ya sea africanas, nativas americanas y tal vez tambien 
espanol. Asimismo, para las fiestas se preparan platillos de la gastrono- 
mia tradicional el tetapun (pan de camote), el soske (atole de maiz) y el 
a soske bread” o a fried bread” (pan de maiz elaborado con una parte del 
maiz quebrado para el soske). 

Artes del espectaculo 

Diversos grupos de Veracruz, Guerrero, Oaxaca, Michoacan o Colima 
presentan espectaculos con musica de sus regiones. Algunos de estos 
grupos son mas representativos de las comunidades, otros realizan in- 
vestigaciones serias como el grupo Mono Blanco de Veracruz o En- 
samble Continuo, y otros han aprovechado el reciente reconocimiento 
de la importancia de las comunidades afrodescendientes para montar 
espectaculos con temas, musica y bailes de estas regiones. 

Sin embargo, falta mucho por hacer en terminos de teatro, bade o 
musica que sea mas representativo de las expresiones de las artes del 
espectaculos con relation al PCI afrodescendiente. 
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Usos sociales, rituales y festividades 


Varias expresiones culturales de uso social, rituales y festividades en 
distintas regiones de Mexico, reconocidas como afrodescendientes, 
no han sido registradas ni analizadas. Han sido estudiadas con mas 
detenimiento las de la region de la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca. 
Gonzalo Aguirre Beltran, en su libro Cuijla , registro y describio varias 
practicas como en los matrimonios y los velorios, asf como en el esta- 
blecimiento de familias destaco en particular el conocido como “que- 
ridato”, que consistia en formar una familia alterna a la “legal” con 
reconocimiento social y el “rapto” que era cuando la novia se fugaba o 
era raptada por el pretendiente antes del matrimonio formal. 

Otras investigaciones mas recientes han recopilado information so- 
bre las caracteristicas de las fiestas, de los ciclos rituales, de los santos 
patrones y de la medicina tradicional de estas comunidades, entre las 
que destacan las creencias sobre los nahuales y el levantamiento de 
sombra. 

Entre las principales danzas y fiestas de la Costa Chica de Guerrero 
y Oaxaca deben destacarse: la Danza del Toro de Petate, Danza de los 
Diablos, Danza de la Tortuga, Danza del Tigre y las Chilenas, estas 
ultimas con reconocida influencia de Sudamerica, por el intercambio 
comercial a traves del Pacifico en tiempos coloniales. Llama la atencion 
el Son de Artesa, que se practica exclusivamente por las comunidades 
afrodescendientes en la Costa, en particular por comunidades como El 
Ciruelo, Collantes,Tapextla y San Nicolas Tolentino. Asimismo, en la 
Danza de los Diablos se utilizan instrumentos musicales como el bule 
o tecomate y la quijada de burro, que son reconocidos en culturas del 
Africa central como en el Congo. Tambien en la Danza de los Diablos, 
celebrada en los dias de Muertos, se tocan instrumentos que algunos 
estudiosos han reconocido como de posible origen africano, como el 
bote, que a semejanza de un tambor con una vara sujeta en el centro, 
emite un sonido que imita el rugido de un tigre, y la charasca -quijada 
de burro- a manera de sonaja. Otras expresiones culturales, que po- 
drian tener antecedentes africanos, son la tradition de la narration oral, 
rituales en torno de la “sombra” y el “tono”, la medicina tradicional, con 
uso de hierbas en curaciones, asi como el uso de casas habitaciones 
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conocidas como “redondos”, que registro Aguirre Beltran en los anos 
cincuenta y que actualmente estan practicamente en extincion. 

Desde los anos noventa del siglo XX se ha formado en la region un 
numero importante de organizaciones sociales cuyo interes principal 
es el reconocimiento de la presencia y las contribuciones de los afro- 
descendientes de la Costa Chica, asf como la garantfa de sus derechos 
para mejorar sus condiciones de vida. Este proceso ha respondido entre 
otros factores al creciente interes mostrado por la zona y su poblacion 
de parte de academicos e instituciones publicas que se ha hecho con- 
crete en varias iniciativas como el establecimiento del Museo de la Ter- 
cera Rafz en Cuajinicuilapa. De igual manera, la llegada a la region de 
personas comprometidas con los derechos de los afrodescendientes y 
su interaction con las organizaciones, asi como el trabajo de las propias 
comunidades, ha potencializado las demandas de estas comunidades 
por su reconocimiento. 

Por su parte, Veracruz se distingue por sus fandangos y su carnaval, 
en donde la musica y las expresiones de danza hacen remembranza al 
origen africano. Vale la pena senalar que el carnaval se ha transformado 
cada vez mas en un espectaculo comercial, que en una celebration de 
identidad. Tambien debe senalarse el carnaval de Yanga, sitio de los 
pobladores cimarrones de San Lorenzo de los Negros, fundado en el 
siglo XVII por esclavos cimarrones al mando del africano Yanga . 16 

La comida en fiestas y rituales o en la vida cotidiana tambien ha 
sido identificada en comunidades afrodescendientes en regiones de 
Guerrero, Veracruz y Coahuila. Tambien, y considerando la impor- 
tance de la comida con relation a un intercambio con el entorno, el 
espacio y la naturaleza, debe destacarse la elaboration de una cultura 
gastronomica significativa en las comunidades afrodescendientes de 
Mexico. Como lo han demostrado Rosa Maria Garza y Catharine 
Good, gracias al apoyo de la historia y la etnografia es posible demos- 
trar que existe una relacion directa entre la comida, los valores, los 


1 6 Sagrario Cruz, Alfredo Martinez y Angelica Santiago, El carnaval en Yanga, Veracruz: Conacul- 
ta, Direccion de Culturas Populares, 1990. 
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significados y las identidades colectivas . 17 La comida desempena un 
papel central en la organization social y, como lo afirma Rosa Maria 
Garza, en la comida se encuentra la memoria historica de una estra- 
tegia cultural. Destacan en varias comunidades afrodescendientes el 
uso del platano “macho”, el pescado frito, el mole con pesado, el caldo 
de iguana y otros platillos que varfan en cada region y que guardan 
caracterfsticas especificas y a veces, aunque no muy distintas de las 
indigenas, con una perception diferente por las mismas comunidades. 
Una mujer de la Costa Chica relataba que no eran iguales los tamales 
de las “indias que de las negras”, que eran mejor los de las indias y que 
las negras hacian mejor el pescado. 

En Guerrero y Oaxaca, son representativos el pescado seco o frito y a 

la “talla” acompanado de arroz, los tamales de “tichinda” (bivlavo en ra- 

cimo que vive en agua salubre adherido a las rafces de manglares) 18 , asi 

como el uso del vino de palma en la Costa Grande rumbo a Michoacan 

y Colima. Se ha dicho que el vino de palma o tuba, es de origen filipino, 

* 

pero lo cierto es que en varias regiones de Africa occidental y central es 
una practica muy comun y conocida, por lo que tambien podria tener 
influencia africana . 19 En Veracruz y con la influencia del Caribe, mu- 
chos platillos tienen caracterfsticas afrodescendientes como el uso de la 
yuca en varios de ellos, el platano, el mondongo, entre otros muchos . 20 
Entre los mascogos de Coahuila tambien se distinguen platillos y el 
uso de molinillos caracterfsticos de culturas africanas. 


17 Ver entre otros los textos de Rosa Maria Garza "La vida ceremonial como patrimonio vivo en 
Iztapalapa, pueblo originario de la Ciudad de Mexico" y "Comida ritual del dfa de muertos en 
Culhuacan e Iztapalapa, pueblos originarios de la Ciudad de Mexico". En: Catharine Good y 
Laura Corona (coord.), Comida , cultura y modernidad en Mexico. Perspectivas antropologicas 
e historicas. Mexico: INAH, Investigacion Proa, 2011. 

18 Francisca Aparicio Prudente (comp.), La sazon de la cocina afromestiza de Guerrero, Mexico: 
Conaculta, Direccion de Culturas Populares, 2007. 

19 Marfa Elisa Velazquez (coord.), "Africanos y afrodescendientes en Acapulco y la Costa Chica 
de Guerrero y Oaxaca, Mexico", Diario de Campo, Suplemento, num. 42, marzo-abril, 2007. 

20 Raquel Torres Cerdan y Doris Elena Careaga, Recetario afromestizo de Veracruz , Mexico, Co- 
naculta, Direccion de Culturas Populares, 2000. 
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Conocimientos y usos relacionados 
con la naturaleza y el universo 

En varias comunidades reconocidas como afrodescendientes existen 
elementos y evidencias que podrian considerarse como afrodescen- 
dientes. Por ejemplo, el nahualismo en la Costa Chica, que tambien 
ha sido reconocido entre las poblaciones indigenas de la region, es 
especialmente importante en estos lugares. Este se entiende como la 
relation entre un individuo y un animal o tono que repercute en las 
circunstancias de la vida del sujeto. Los curanderos de la region, tan- 
to hombres como mujeres, se especializan en aliviar del tono y de la 
sombra, asi como de otros males que afectan a las comunidades y que 
tienen un vinculo estrecho con la cosmovision de estos grupos. 

Lo mismo sucede en otras regiones como entre los mascogos de 
Coahuila, descendientes de seminoles indigenas y afrodescendientes. 
Los mascogos en Muzquiz tambien tienen formas de relacionarse con 
la naturaleza y el cosmos. En Veracruz, destacan los ritos y formas de 
relacionarse con la naturaleza entre comunidades como las de Cate- 
maco, que han sido caracterizadas por la importancia de la magia y los 
conjuros. 

Tecnicas artesanales tradicionales 
y/o instrumentos 

Hasta la fecha no se han realizado estudios pormenorizados sobre 
tecnicas artesanales que se identifiquen como afrodescendientes. Como 
se ha mencionado a lo largo de este articulo, el patrimonio cultural in- 
material de las personas afrodescendientes en Mexico, en la mayoria 
de los casos esta vinculada estrechamente con tradiciones indigenas 
y mestizas. Sin embargo, como ya se menciono, existen instrumentos 
musicales que se elaboran con caracteristicas particulares en comuni- 
dades reconocidas como afrodescendientes como, por ejemplo, el bule 
en la danza de los Diablos en la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca y la 
quijada de burro. Por otra parte, la marimba es construida y utilizada en 
la musica de varias regiones del sur de Mexico como Chiapas y Oaxaca. 
Tambien la elaboration de mascaras en varias regiones del pais, como 
en comunidades afrodescendientes, desempena un papel importante. 
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Por ejemplo, la confection de las mascaras de la danza de los diablos 
en comunidades de la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca, como los de 
Soto, los de Cuajinicuilapa, entre otros, y en Veracruz para las fiestas de 
carnaval en Coyolillo se elaboran mascaras que representan animales 
cornudos relacionados con las actividades que han desempenado los 
afrodescendientes desde el periodo colonial en Mexico. 
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1. Presentation 

Aspectos relevantes e historicos del acta 
de San Salvador-Brasil r Durban, Cartagena 
de Indias de Colombia y del encuentro 
de Esmeraldas-Ecuador. 

Estamos convencidos que el proceso y los acuerdos suscitados en las 
reuniones o encuentros con representantes estatales, para recapacitar 
sobre la poblacion afrodescendiente como parte de la historia y cultura 
de muchos paises de America Latina, es un gesto loable e historico. 
Por este motivo, creemos oportuno resenar las conclusiones de estas 
reuniones, especialmente las declaraciones que vinculan el intercambio 
de experiencias sobre politicas publicas y actuaciones especificas para 
la implementation de la Agenda de Afrodescendientes de las Americas 
2009-2019. 

En Salvador, Brasil, los dfas 25 y 26 de mayo de 2010, se reunieron 
los Ministros, Autoridades y Representantes de los Ministerios e Ins- 
tituciones de Cultura de Barbados, Brasil, Colombia, Cuba, Ecuador, 
Jamaica, Mexico, Nicaragua, Panama, Paraguay, Uruguay y Venezuela, 
junto con delegados de las Naciones Unidas para la Education, la Cien- 
cia y la Cultura (UNESCO), de la Secretaria General Iberoamericana, 
la Agenda Espanola de Cooperation Internacional para el Desarrollo, 
el Programa de Apoyo a los Pueblos Afrodescendientes Rurales de 
America Latina y el Fondo Internacional de Desarrollo Agricola. 

Otra conferencia importante respecto a los afrodescendientes, se 
realizo en el ano 2001, en Durban, Sudafrica, donde se abordaron te- 
mas como racismo, discrimination racial, xenofobia y otras formas co- 
nexas de intolerancia. 

Posteriormente, en el Encuentro de Ministros de Cultura llevado a 
cabo en el 2008 en Cartagena de Indias, Colombia, se acordo el com- 
promise etico de los Estados asistentes de valorar los aportes de los 
afrodescendientes en la formation de nuestras culturas, nuestras histo- 
rias y nuestras naciones. El ano 2010 fue proclamado por la Asamblea 
General de las Naciones Unidas, Ano Internacional de Acercamiento 
de las Culturas y, lo mas transcendental, fue la declaration de la ONU 
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que el 2011 serfa reconocido como el Ano Internacional de las perso- 
nas de ascendencia africana. 

Los dias 26, 27 y 28 de octubre de 2010 se llevo a cabo en la ciudad 
de Esmeraldas, Ecuador, la Reunion del Proyecto “Universo Cultural 
Afrodescendiente de America Latina”, con presencia de representan- 
tes de la sociedad civil de los paises adheridos al CRESPIAL como 
Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Cuba, Ecuador, Paraguay, 
Peru, Uruguay y la Oficina Regional de Cultura para America Latina y 
el Caribe de la UNESCO y la Oficina UNESCO Quito, bajo la coor- 
dination del CRESPIAL. En aquella oportunidad, cada pais presento 
el estado del Patrimonio Cultural Inmaterial de los afrodescendientes, 
como tambien sus condiciones socioeconomicas. El Paraguay ilustro el 
proceso historico sobre la presencia africana desde el periodo colonial 
e independiente y las hipotesis que demuestran las razones o las cau- 
sas de la escasa poblacion de afrodescendientes. No obstante, al tener 
conocimiento cabal en cifras a traves del censo del ano 2006-2007, 
la Republica del Paraguay registro por primera vez el porcentaje de 
poblacion afroparaguaya: 0,13 % de personas de ascendencia africana. 
Considerando la Declaration de las Naciones Unidas que el 2011 es el 
ano Internacional de los Afrodescendientes, todos los Estados miem- 
bros tienen el gran compromiso de salvaguardar su memoria colectiva. 

Metodologia y objeto de la investigation 

El material describe brevemente el aporte cultural de los afroparagua- 
yos. Los datos e indagaciones recopilados proceden de fuentes varia- 
das, tomando como parametro fundamental las pesquisas de manus- 
critos originales y bibliograficos, como tambien archivos musicales y 
mercados de artesamas, para luego utilizar la exploration de campo 
con los actores principales, quienes ofrecieron importantes testimo- 
nies, especialmente en el contexto de la oralidad y religiosidad. A estas 
informaciones incorporamos las informaciones vertidas por los esta- 
mentos estatales dependientes de la Secretaria Nacional de Cultura, 
como la Direction General de Bienes Culturales, Direction General 
de Promotion de Cultura Comunitaria, Direccion de Investigation, 
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Arqueologia y Antropologia, y el Ministerio de Education y Cultura 
dependiente del Poder Ejecutivo. 

Las averiguaciones rescatadas nos abren otros campos de indaga- 
ciones, busquedas y valoraciones interpretativas, lo que resultara en 
nuevos planteamientos tendientes a acercarnos a la realidad historica 
de los afrodescendientes paraguayos. Respecto a Emboscada, existen 
aun posibilidades de rescatar la cultura oral que, en cierta medida, se 
encuentra solapada por los mismos protagonistas, especialmente por 
las personas adultas, debido a que no aceptan su ascendencia africana. 

En el caso de la historia pasada y presente de los afros del Paraguay, 
recien iniciamos nuestras indagaciones y precisamos un tiempo pru- 
dencial para recorrer los diferentes puntos geograficos del pais, con el 
objeto de rescatar la historia de las mentalidades que posiblemente se 
han perdido, mientras otras permanecen timidamente. 

El trabajo de campo origino una reciprocidad fantastica entre el 
profesional academico y los protagonistas principales, que suscitaron 
un intercambio enriquecedor con los representantes o con los actores 
directos, como es el caso de Kamba Cua, con quienes comparti el rito 
del 6 de enero de este ano, donde pude observar la ceremonia religiosa 
a San Baltasar, en un festival artistico de danzas y musicas. La ex- 
ploration se enmarco en la observation, entrevista, recopilacion oral y 
captura de imagenes. 

Presencia africana en el Paraguay 

<:Por que no existe un numero considerable de afrodescendientes en el 
Paraguay? 

Los primeros esclavos llegaron a la provincia del Paraguay con los 
conquistadores espanoles, posteriormente a la fundacion de Buenos 
Aires en 1536. El acceso se realizo por este puerto, pues el Paraguay 
es un pais mediterraneo. 1 A partir de esa fecha, el pais incorporo en 
forma paulatina esclavos como mano de obra. Los africanos fueron 
destinados al servicio domestico y a las haciendas rurales del pais y 


1 Ana Maria Arguello M, El rol de los Esclavos Negros en el Paraguay. Asuncion-Paraguay: Cen- 
tro Editorial Paraguayo, 1999. 
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con el transcurrir de los anos se produjeron los procesos de mestizaje y, 
logicamente, el numero de esclavos y libres fue en aumento. 2 

En relacion a la cantidad poblacional contamos con una importante 
referenda realizada por Felix de Azara, quien fue enviado por la Co- 
rona espanola en 1782, con la mision de estudiar la demarcation de 
limites del Paraguay Este inspector apunta que en la provincia existian 
12 000 negros, sobre una poblacion blanca de 100 000 personas. 3 

Asi, en un diametro de 60 km aproximadamente, estaban distri- 
buidos en Asuncion, Aregua, Emboscada, Villeta, Tapua o Limpio, 
Campo Grande, Lambare, Quimdy ,Ybytymi, Paraguari, Carapegua y 
Norte de Concepcion; en Tevego, que fue una colonia penal, Capiata, 
Caacupe, Tobati, Neembucu, Altos, Pirayu y Quyquyho. 4 

En relacion a los matrimonios, la Corona de Espana instituyo una 
serie de preceptos juridicos a lo largo de los siglos para regularlos y una 
Real Cedula del ano 1527 establecio que las esclavas debian casarse 
con negros, con el fin de evitar situaciones amorales y otros inconve- 
nientes. 5 

En 1541, otra Real Cedula recomendo el matrimonio entre negros 
y negras con fundamentos e informes que los negros tenian diversidad 
de mujeres indias; sin embargo, los indigenas que vivian en la misma 
casona del amo y del esclavo, y optaban por unirse con los esclavos, 
pues la descendencia de este tipo de relacion estaba exceptuada del 
pago del tributo personal. 6 

Pese a las reglamentaciones especiales, las uniones entre negros e 
indias eran frecuentes, porque en la casa del amo convivian sirvientes 
negros e indias y compartian las mismas ocupaciones, como las labores 
domesticas y el trabajo en las haciendas, las cuales favorecian el con- 
tacto permanente. Los indigenas de las comunidades, movidos por el 
deseo de la libertad de sus hijos, se emparejaban con negras, mulatas y 


2 Ibid. 

3 Felix de Azara, Description e Historia del Paraguay y del Rio de la Plata. Madrid: Bajel, 1943. 

4 Ana Marfa Arguello, op. tit. 

5 Recopilacion de las Leyes de los Reinos de Indias, Ediciones Ultra, Madrid, 1943. 
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otras libres; por ello, el amancebamiento fue una constante en la pro- 
vincia del Paraguay. 7 

De esta manera, en la segunda mitad del siglo XVIII se evidencia el 
mestizaje de mulatos y zambos con indios o con mestizos paraguayos, 
por lo que los rasgos fenotipicos fueron expresando este mestizaje. 8 

El estudio del censo de la parroquia Nino Jesus de Quyquyho, con 
una poblacion de 650 personas afrodescendientes en 1846, devela la 
preferencia de contraer matrimonios con las mismas castas, es decir, 
la del pardo libre con la parda libre y viceversa, pardo agregado libre 
con una parda agregada libre y asi sucesivamente, porque el hijo o la 
hija seguia la condicion juridica de la madre. Este fenomeno se da en 
comunidades cerradas, especialmente en los asentamientos dirigidos 
por religiosos. 9 Pero el proceso de fusion se acentua con el decreto de la 
Libertad de Vientres de Esclavas que establecia que, a partir del 25 de 
noviembre de 1842, todos los hijos nacidos del seno de esclavas serian 
libres, pero los padres seguian siendo esclavos hasta su muerte. 10 

El crecimiento demografico de los afrodescendientes fue truncado 
durante la Guerra de la Triple Alianza que sostuvo el Paraguay contra 
Brasil, Argentina y Uruguay en los anos 1864 a 1870. En ese mo- 
menta, unos 6000 negros fueron enrolados para el ejercito nacional a 
cambio de la preciada libertad. En su mayoria, estos eran sirvientes que 
proveman de estancias estatales y de particulares, mientras las mujeres 
jovenes fueron reclutadas como lavanderas en los hospitales militares. * 11 

Casi al finalizar la contienda, el 2 de octubre de 1869, el gobierno 
provisorio conformado por Carlos Loizaga, Cirilo Antonio Rivarola 
y Jose Diaz de Bedoya, decreta la abolicion total de la esclavitud en la 


7 Archivo Nacional de Asuncion. Seccion Nueva Encuadernacion. Volumen N° 3317, ano 1848- 
1849. 

8 Jose Luis Mora Merida, Historia Social del Paraguay 1600. Centro de Estudios Hispanos-Ame- 
ricanos, 1973. 

9 Archivo Nacional de Asuncion. Seccion Nueva Encuadernacion. Volumen N° 3305, ano 1846. 

10 Archivo Nacional de Asuncion. Seccion Historia. Volumen N° 252, ano 1842. 
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ano 1866. 


Republica del Paraguay. El precepto beneficio a 450 sobrevivientes de 
la guerra. 12 

Estado del Arte del Universo Cultural 
Afrodescendiente: 

Tendencias demograficas de las poblaciones negras 
a fines del siglo XVII y comienzos de los siglos 
XVIII, XIX y XX 

Desde la colonization, la poblacion afrodescendiente estuvo distri- 
buida de manera desigual en la provincia del Paraguay. Hacia el ano 
de 1682 un 6 % formaba parte de la poblacion regional de las zonas 
rurales, incluyendo algunos pueblos jesuiticos, donde los negros traba- 
jaban como conchabados, pero con sueldo mbae repy , lo que significa 
a a cambio de algo”, que podria ser yerba mate, azucar, carne seca entre 
otros, mientras en Asuncion se registra un 11 % de poblacion negra y 
en Villarrica un 15 %. 13 

A1 realizar un recorrido segun las fuentes de information, encontra- 
mos que Aregua, Emboscada y Tavapy fueron pueblos de origen negro, 
agrupados y organizados por los religiosos. 

Referente a la poblacion de Aregua, Felix de Azara apunta que en 
esta estancia existian 200 almas, con a gentes de toda laya”, mientras 
que en la rancheria de Santa Catalina Virgen y Martir de Asuncion se 
totalizan 92 personas “de color”. 14 

En 1714, cuando la provincia se sintio constantemente atacada por 
tribus hostiles, se funda el pueblo de Villeta del Guarnipitan, con mu- 
latos y negros “mal entretenidos”, tal como mencionan las fuentes. 15 El 
curato de San Bias, de la ciudad de Asuncion, consigno 4000 negros 

12 Registro Oficial de la Republica del Paraguay 1869-1875. Editores Fischer y Quell. Ano1887. 

13 Juan Carlos Garavaglia, Mercado interno y economla colonial. Mexico: Editorial Grifaldo, 
1938. 

14 Willians John Hoyt, "Esclavos y pobladores. Observaciones sobre la historia parda del Para- 
guay en el siglo XIX”. En; Revista Paraguaya de Sociologfa. Volumen 11, N° 31. Asuncion, 
1978. 
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15 Agustfn Blujaki, Pueblo de Pardos Libres. Asuncion (s/n) ,1981. 
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en 1792, el Oratorio de Aregua 336 y en los rancherios de los esclavos, 
424. 16 

En el padron se censan unos 250 mulatos tributarios, que represen- 
tan un coeficiente de 3,44 personas por familia, lo que podria equivaler 
a unos 850 mulatos de ambos sexos, entre los que destacan numerosos 
pardos libres de las rancherias de los conventos y ordenes religiosas. 

Dichas personas, para aquella epoca constituyeron practicamente 
un botm en fuerza de trabajo familiar. Por ello, los vecinos los hacian 
trabajar en sus chacras y estancias. La mayoria de estos mulatos eran 
campesinos extremadamente pobres. 17 Como en ese entonces no cir- 
culaba la moneda en la provincia, esa falta la suplieron con productos 
de la tierra como yerba, algodon, tabaco y azucar y, al no existir fa- 
bricas ni otro trabajo, los negros se vieron imposibilitados del pagar 
sus tributos, y debido a ello fueron amparados por familias de buena 
position economica. 18 

De tal forma, en Tapua o Limpio, en 1838, las personas mas dis- 
tinguidas poseian hasta 40 esclavos, como tambien peones agricolas 
y agregados. Por su lado, en la compama de Salado, zona del citado 
pueblo, en 60 casas de las mujeres “donasviudas” habia muchos escla- 
vos. 19 Mientras, en Tavapy, una cantidad de negros, mulatos, zambos y 
zambaigos de estatus no bien definido, segun el autor, moraban en la 
hacienda de los sacerdotes dominicos. 20 

En el ano 1812, parte de los mencionados negros se asientan en la 
zona cercana de la barranquera del rio Pilcomayo en union con el rio 
Paraguay, hacia el cerro Lambare. Por lo que se explica que en la ac- 
tualidad existe la devotion a San Baltasar en una de las iglesias en la 
citada zona. Al ano siguiente, en 1813, los pardos de Tavapy ocuparon 


16 Juan Francisco Aguirre, Diario. Buenos Aires: Imprenta de la Biblioteca Nacional, 1949. 

17 Branislava Susnik, Una Vision socio-antropologica del Paraguay del siglo XVIII. Asuncion: Li- 
tocolor, 1991 . 

18 G aravagli a, op. cit. 

19 Archivo Nacional de Asuncion. Seccion Nueva Encuadernacion. Volumen 3290, ano 1846. 
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20 Eladio Velazquez, La poblacion del Paraguay en 1682. Asuncion: Centro de Publicaciones de 
la Universidad Catolica, 1981. 


la zona norte del pais en Concepcion y, en el lugar denominado Teve- 
go, fueron al sitio para resguardar la frontera, siempre contra el avance 
de tribus adversarias. El numero de pardos para el nuevo poblado fue 
de 648 personas. 21 

El censo del ano 1782 demuestra la distribution de los africanos 
en los siguientes partidos y o pueblos: Pirayu, Tapua, Campo Grande, 
Lambare, Quiindy, Paraguarf, Carapegua, Bobi, Quyquyho, Capiata, 
Curuguaty, Caacupe, Neembucu y el pueblo de Emboscada, en los 
cuales existian 2059 negros y mulatos libres, 978 parvulos y 1337 es- 
clavos,2937 mujeres, 919 parvulas y 1628 esclavas. 22 Susnik menciona 
que, en ese entonces, Emboscada contaba con una poblacion de 1750 
personas. 23 

En 1845, el curato de San Lorenzo de Quiindy registra 366 esclavos, 
mientras que eran una minoria escasa en San Juan de Nepomuceno. 
La Parroquia Nuestra Senora de Dolores de Mbuyapey conto con 56 
personas afro y en Tavapy, en el ano 1854, se hallaba el grupo mas nu- 
meroso de esclavos de todo el Estado. 24 En esta misma fecha, Villeta 
contaba con 674 personas afrodescendientes, con un fuerte nucleo de 
familias de pardos libres que prestaba servicio militar desde la funda- 
cion de la villa. 25 

Ya habiamos mencionado que gran parte de la poblacion negra fue 
enrolada durante la guerra, pero los pueblos que se fundaron y orga- 
nizaron en comunidades, fueron los que en cierta medida conservaron 
sus culturas africanas. En los mapas siguientes podemos observar los 
asientos africanos historicos y los que aun sobreviven. 


21 Branislava Susnik, Una Vision socio-antropologica del Paraguay siglo XIX. Museo Andres Bar- 
bero, 1992. 

22 Aguirre, op. cit. 

23 Susnik, op. cit. 

24 Archivo Nacional de Asuncion. Seccion Nueva Encuadernacion. Volumen 3304, ano 1846. 

25 Hoyt Williams, op. cit. 
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Se llevo a cabo en los anos 2006-2007 y fue ejecutado por la Direction 
General de Estadisticas, Encuestas y Censos, con la cooperation de la 
“Asociacion Afro-paraguaya Kamba Cua”. Para realization se tuvieron 
en cuenta los siguientes aspectos: 

Objetivos 

Superar la invisibilidad y la negation de la presencia africana en el pais. 
Servir de base como herramienta para solicitar al Estado paraguayo, la 
inclusion del reconocimiento como nation, en los censos nacionales. 
Conocer la realidad de la poblacion afrodescendiente en el Paraguay 

Estrategia 

• Elaboration del cuestionario y manuales. 

• Identification geografica de las zonas por censar. 

• Estrategia de capacitacion del personal del censo. 

• Procesamiento de datos. 

Localization geografica 

Se previeron tres localidades: Emboscada, Kamba Cua de Fernando de 
la Mora, y Kamba Kokue de Paraguari. 

Metodologia 

Encuesta con un criterio personal de parte del censado en el auto- 
rreconocimiento basado en la identidad y caracteristicas fenotipicas 
frecuentes de la poblacion negra. 

Activa participation de los miembros de las comunidades afrodes- 
cendientes y organizaciones dedicadas a las reivindicaciones de los 
derechos de la poblacion negra en el Paraguay. Aproximadamente no- 
venta personas participaron en los censos de capacitacion y ejecucion. 

Resultados 

Viviendas 1900 
Poblacion 8013 


Muj eres 4046 

Hombres 3976 26 


La cantidad de la poblacion afrodescendiente en el Paraguay es de 
8,013 personas, lo que significa el 0,13 de la poblacion total. En cuanto 
a los asentamientos tipificados, las cifras son las siguientes: Kamba- 
Cua 5,6 %, Emboscada 89,5 % y Paraguari 4,9 %. 27 


2. Mapeo de las instituciones 
involucradas en la salvaguardia 
del patrimonio cultural inmaterial 
afrodescendiente del Paraguay 

Instituciones Publicas 

• Ministerio de Educacion y Cultura 
Datos proporcionados por la Direccion 
General de Curriculum 

Evaluacion y Orientacion 

Directora General, Licenciada Nancy Oilda Benitez Ojeda manifiesta 
que, en el curriculo nacional, el mencionado tema no se ha incluido de 
manera explicita, aunque rescata el reconocimiento y valoracion de las 
distintas culturas, dentro de las cuales es posible estudiar concretamen- 
te el patrimonio inmaterial de los afrodescendientes de nuestro pais. 

Privadas 

Editorial Vazpi. 

Autoras del texto: Ana Marfa Argiiello M. / Gladys Astigarraga. 

Ano 2004. 


26 Datos de Internet de la Direccion General de Estadisticas, Encuestas y Censos del Paraguay de 
los anos 2006-2007. 
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Paraguay 


Objetivo 

Dar a conocer que los negros procedentes del Africa forman parte de la 
historia del pais, desde los primeros dias del coloniaje espanol. 

Estrategia 

En el ano 2004 se incluye como un topico trasversal, en la asignatura 
de Historia y Geografia del primer curso de la Etapa Media “La histo- 
ria de la presencia africana en el Paraguay”. 

Las instituciones educativas establecieron trabajos de investigation 
sobre la esclavitud en el Paraguay La busqueda e indagacion la han 
realizado los estudiantes en materiales bibliograficos y exploration o 
trabajo de campo. 

• Secretaria Nacional de Cultura 

Organismo Rector de la Poltiica Cultural del pais. 

Ministro Secretario,Ticio Escobar. 

• Direccion General de Patrimonio Cultural 

Dependiente de la Secretaria Nacional de Cultura. 

Directora: Gloria Munoz Yegros. 

Informe de la Directora General: Gloria Munoz Yegros. 

Objetivo 

Salvaguardar el Patrimonio Cultural Inmaterial y Material. 

Estrategia 

Los objetivos y su ejecucion son canalizados por la Direccion de Inves- 
tigacion, Arqueologfa y Antropologia. 

• Direccion General de Promotion de Cultura 
Comunitaria 

Dependiente de la Secretaria Nacional de Cultura. 

Informe del Director General Ramon Azuaga. 
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Publica 

Objetivo 


• Diagnosticar la participation de los grupos afros del Paraguay. 

• Fortalecer a las nuevas organizaciones y comisiones de afros del 
pais. 

• Crear y fomentar la red de comunicacion y el intercambio cul- 
tural. 

• Preparar academicamente a los funcionarios sobre la historia, 
fines y objetivos de instituciones como la Unesco, y sobre el Pa- 
trimonio Material e Inmaterial y la Legislation Paraguaya en 
relation a la salvaguardia del Patrimonio Cultural. Instruir a los 
funcionarios publicos para el registro del Patrimonio Cultural. 

• Formation de agentes comunitarios en relation al Patrimonio 
Cultural. 

Estrategia 

Cursos de capacitacion. 

• Reunion y visitas con los referentes 
de las comunidades afros 

Proyecto 

• Creation del POA a Programa de Organization AnuaF y esta- 
blecimiento de una relation interinstitucional en el marco del 
Bicentenario de la “Independence del Paraguay”. 

• Reprogramacion del encuentro para el mes de marzo del ano 
en curso, con los presidentes de Comisiones y Organizaciones y 
sus correspondientes miembros, de los pueblos de Emboscada, 
Paraguari y Fernando de la Mora. La fecha, inicialmente estuvo 
prevista para el dia 3 de diciembre de 2010 y no pudo concretarse 
por falta de medios financieros. 
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• Direccion Investigation, Arqueologia 
y Antropologia 

Dependiente de la Direccion General de Patrimonio Cultural. 
Informe del Director Lie. Ramon Rolandi. 

Creation por Resolution 292/2008. 

En forma paralela son creadas las Direcciones del Registro del Patri- 
monio Cultural, como departamentos dependientes de la Secretaria 
Nacional de Cultura, a cargo directo de la Direccion General de Patri- 
monio Cultural. 

Objetivo 

La creacion de la Direccion de Investigation, Antropologia y Arqueo- 
logia obedecio a una sentida necesidad de reglamentar las proyeccio- 
nes arqueologicas y antropologicas, y funciona como oficina tecnica 
de habilitacion legal de las referidas prospectivas y, por ende, para un 
seguimiento de la utilization cultural de los objetos arqueologicos o 
vestigios arqueologicos hallados. Se han generado algunos inconve- 
nientes en la aplicacion tanto de la ley N°946, de protection de los bie- 
nes culturales, que en su “Articulo 33” senala que “Quedan prohibidas 
la destruction, transformation, desnaturalizacion y la exportation de 
bienes culturales”. 

El Ministerio de Industria y Comercio autorizaba, por ejemplo, la 
exportation de madera petrificada, pero hubo logros significativos en 
cuanto a la aplicacion de este reglamento, asi tambien como en las 
prospecciones arqueologicas y paleontologicas. 

La Direction de Investigation cuenta con una section antropologica 
que se encarga de cultura inmaterial y, a su vez, cumple con la funcion 
de recabar e investigar datos sobre manifestaciones de esta indole. 

En cuanto al patrimonio inmaterial se apoya a distintos departamen- 
tos para cumplir compromisos tanto nacionales como internacionales. 

En el ambito national se realizan relevamientos e investigaciones del 
patrimonio inmaterial, cuyos logros fueron: 

a. Presentation de una nomenclatura del Patrimonio Inmaterial y 
esquema basico de manifestaciones culturales inmateriales para 


194 


sus investigaciones. Esto se realizo con la ayuda de una experta 
cubana y comparando los esquemas de Peru y Mexico. 

b. Recopilacion de las obras de Los Compuesteros, a la vez que se 
investigo el origen del grupo musical, para posteriormente pasar 
esta information a fichas de catalogacion del Patrimonio Cultu- 
ral Inmaterial. 

c. El mismo proceso de investigacion, con production de una mo- 
nografia y posterior fichaje se hizo, por ejemplo, con los festejos 
de Minas-Emboscada, en homenaje a San Francisco Solano, una 
fiesta religiosa. 

d. Se documentaron las manifestaciones religiosas de Tanarandy 
“Misiones”, consistentes en una serie de representaciones tradi- 
cionales llevadas a cabo cada Semana Santa. 

e. Actualmente se esta investigando y documentando la organi- 
zation de “los estacioneros a , grupos de personas compuestos de 
ninos hasta ancianos, que transmiten, a traves de canticos que 
pasan de generacion a generacion, la tematica de la vida pasion y 
muerte de Jesucristo. 

En el ambito internacional 

Con apoyo del CRESPIAL se inicia en forma sistematica el rescate 
del Patrimonio Inmaterial. Esta institution, a partir de las directivas 
y disposiciones de la Convention para la Salvaguardia del Patrimonio 
Cultural Inmaterial (Paris, 2003), inicia una intensa campana de socia- 
lization de los principios de salvaguardia del Patrimonio Inmaterial. 
Paraguay, a traves de la Direccion General de Patrimonio Cultural y 
Direccion de Investigacion, Antropologia y Arqueologia, coordino con 
CRESPIAL la organizacion de los siguientes eventos: 

a. a Taller de Sensibilizacion sobre Patrimonio Cultural Inmate- 
riaF, en Asuncion, los dias 10 y 11 de agosto de 2010. 

b. Apoyo para el registro de Catalogacion del Patrimonio Cultural 
Inmaterial, financiando la capacitacion de funcionarios, asf como 
la normalizacion de las fichas para la catalogacion, etc. 
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Paraguay 


Apoyo a la UNESCO 

La Direction de Investigaciones esta desarrollando un proyecto auspi- 
ciado por la UNESCO llamado “Sitios de la Memoria de la Ruta del 
Esclavo en Argentina, Uruguay y Paraguay”. Paraguay presento una 
investigation de Ignacio Telesca, en la que se proponen tres sitios para 
la Memoria del Esclavo: Son Kamba Cua, Kamba Kokue y Embosca- 
da. El compromiso por cumplir, hasta marzo de 2011, es la realization 
de un documental de los sitios seleccionados. 

Instituciones Privadas 

• Academias de Danzas de Tango 

Compases. 

Geraldine Doldan. 

Objetivo 

Contribuir a la recreation de las personas sin distincion de edades. 
Estrategias 

Se ensena el baile del tango. 

• Secretaria National de Turismo "Senatur" 

Datos proporcionados por Lie. Laura Campuzano, jefa del Departa- 
mento de Eventos de la Senatur. 

Objetivo 

• Apoyar logisticamente a la organization de Kamba Cua, para la 
realization de festivales nacionales e internacionales. 

• Difundir y promocionar la musica y la danza de Kamba Cua, por 
medio de la pagina web de la Senatur. 

Estrategias 

• Provision de materiales de difusion cultural. 
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• Facilitation y agilizacion de envio de los equipos e instrumen- 
tos musicales del Ballet de Kamba Cua, para los eventos en el 
exterior, en el aeropuerto, aduanas, migraciones y la Direction 
National de Aeronautica Civil (Dinac). 

Organizaciones no gubernamentales 

• Distrito de Fernando de la Mora 

Asociacion Afroparaguaya Kamba Cua (AAPKC). 

Creada el 16 de junio de 1999. 

Lideres de la comunidad: Lazaro Medina y Jose Medina. 

Objetivos 

• Conformar la asociacion para luchar y recuperar sus tierras. 

• Mantener relaciones con otros paises, asf como con Mundo Afro 
Uruguay, con el fin de difundir sus conocimientos en toda Ame- 
rica Latina. Asi, ya lograron establecer relaciones con la etnia 
Zulu, establecida en el Africa del sur. 

• Luchar por el reconocimiento de parte del Estado como afrodes- 
cendiente “minoria etnica”. 

Estrategias 

• Reuniones y visitas con los referentes de los pueblos afros. 

• Difundir y promocionar la cultura de los afrodescendientes de 
Kamba Cua, a traves de festivales que se realizan cada ano. 

• Pueblo de Paraguari 

Comision Afroamericana Kamba Kokue. 

Coordinadora: Susana Arce. 
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Objetivo 

Establecer lazos con las organizaciones afros del pais para rescatar el 
origen y la historia de sus asientos primigenios y antepasados. 
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Estrategia 

• Reunion con los lideres de las comunidades afros. 

• Encuentro de afrodescendientes de todas las tres comunidades 
identificadas. 

• Pueblo de Emboscada 

Asociacion de Afrodescendientes de Emboscada. 

Coordinador de la ciudad de Pardos Libres de Emboscada: Patricio 

Zarate. 

Objetivo 

Rescatar la tradition cultural afroparaguaya. 

Estrategias 

• Reunion con los representantes y lideres de las comunidades afro 
del pais. 

• Revivir la cultura inmaterial de los afros de Emboscada, para lo 
cual se organizo un Festival el dia 23 de febrero del 2011. 

• Archivo Historico Fotografico "Centro de 
Investigation, Publication y Desarrollo". 

Objetivos 

• Registrar, a traves de la memoria visual, oral y escrita, la cultura 
de los afros 

• paraguayos. 

• Crear un banco de datos de imagenes en diferentes soportes: 
magneto y papel fotografico, y su conservation. 

• Fundar un banco informatico de datos con referencias de docu- 
mentos archivisticos relativos a los afrodescendientes. 
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Estrategias 

• Trabajo de campo, captura de imageries, especialmente en las 
fechas festivas o patronales in situ , en dos lugares especificos: 
Kamba Cua y Emboscada. 

• Visitas a archivos. 

Proyectos 

• Busqueda, localization y fichaje de documentos en archivos y 
fuentes bibliograficas relativas a la esclavitud en el Paraguay 

• Recopilacion de fuentes orales. 

• Trabajo de campo. 

• Reedicion del libro El rol de los esclavos negros en el Paraguay , am- 
pliation con temas como: cultura de los kamba, conocimientos 
magicos de esclavos, mestizos e indigenas, su medicina alternati- 
va y su utilization en la actualidad, ritos y festividades e historias 
de amor de los esclavos, entre otros. 

• Observatorio de los festejos del Bicentenario en relation a los 
afroparaguayos. 

• Organizations Afrodescendientes 

Ballet Kamba Cua. 

Objetivo 

• Difundir la musica y la danza de Kamba Cua. 

• Creation de una red de los actores directos de la cultura afro en 
el pais. 

Estrategia 

• Realization y participation en festivales nacionales e internacio- 
nales. 
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Paraguay 


3. Acciones en curso para 
la salvaguardia del PCI 
afrodescendientes del Paraguay 

Investigation del PCI 

Institucion publica 

• Direccion de Investigacion, 

Arqueologia y Antropologia 

Desarrolla un proyecto denominado “Sitios de la Memoria de la Ruta 
del Esclavo en Paraguay Argentina y Uruguay”. El Paraguay presento 
un informe de Ignacio Telesca y propuso tres sitios para la memoria del 
esclavo, los cuales son Kamba Cua, Emboscada y Kamba Kokue. Exis- 
te un compromiso para la elaboracion y realization de un documental 
de los lugares seleccionados. 

• Capacitacion, con auspicio de CRESPIAL, en el “Taller de sen- 
sibilization sobre PCI”, realizado en Asuncion los dias 10 y 11 
de agosto de 2010. 

Registros e Inventarios del PCI 

En la actualidad es un compromiso la aplicacion del registro y catalo- 
gacion del PCI con la utilization de registros, a traves de fichas norma- 
lizadas y, de manera similar, la elaboracion de monografias y fichajes de 
los festejos de Minas Emboscada. 

Difusion y Promocion 

Pagina Web de la Senatur. 

Medios de comunicacion 

Prensa radial y televisiva en los dias festivos. 

Organizaciones Civiles 

Para los festejos tradicionales, la difusion se realiza por medio de la 
prensa escrita, radial y televisiva. 
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A traves de la Educacion 


No contempla los programas educativos del Ministerio de Educacion. 

Gestiones del PCI 

Proyectos 

UNESCO 
CRESPIAL 

4. Dificultades en la salvaguardia 
del patrimonio cultural inmaterial 
con relacion al registro, 
investigacion, promocion 
y difusion 

Tradiciones y expresiones orales e idioma 

Kamba Cua es la unica poblacion que acepta su origen africano y ex- 
presa con satisfaction sus tradiciones culturales. En cambio, en Embos- 
cada lo hacen timidamente y tienen cierto recelo en senalar su origen, 
motivo por el cual es sumamente dificil la recopilacion de datos orales. 

Por ello, esta cultura se encuentra en situation de desaparicion, pues 
una de las tradiciones, como la fiesta de la rua, hoy solo la recuerdan 
los ancianos. En relacion al idioma, en su mayoria hablan Castellano y 
guarani. 

Artes del espectaculo 

El Ballet de Kamba Cua es la unica organizacion que posee las con- 
diciones para participar en espectaculos, los cuales se realizan gene- 
ralmente en forma muy selectiva. Las otras organizaciones de Em- 
boscada y Kamba Kokue aun se encuentran en etapas incipientes de 
formacion como organizacion civil y precisan intensificar el rescate de 
sus tradiciones. 
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Usos sociales, rituales y actos festivos 


Kamba Cua celebra y practica sus ritos a San Baltasar, aunque con 
algunas modificaciones. Por lo general, los lideres de las comunida- 
des son sumamente reservados, especialmente en lo que respecta a los 
cultos que han heredado del Africa. Rinden culto al santo negro San 
Baltasar el dia 6 de enero, seguido de una novena en la capilla de la 
comunidad y, al finalizar cada novenario, hacen el toque de tambores e 
izan la bandera paraguaya. 

En Emboscada, las personas de mayor edad no aceptan su negritud, 
motivo por el cual existe el riesgo que estos pierdan sus tradiciones 
orales. 

Ahora bien, los jovenes que desean rescatar sus culturas, pero no 
disponen de medios financieros para llevar adelante eventos culturales, 
conmemoran el dia del santo patrono San Solano, el 24 de julio, en la 
ciudad de Emboscada, y a 5 km, en el lugar denominado Minas, prac- 
tican el ritual de las mascaras y la danza del Guaicuru. 

En relation a la artesama, en este pueblo trabajan las piedras espe- 
cialmente para decoraciones arquitectonicas, pero existe ausencia de 
esculturas relativas a los afro. Sin embargo, en Aregua y Caacupe en- 
contramos parejas o cazal de ceramica de negros/negras, aunque en 
forma muy escasa. 

En el caso de Kamba Kokue casi son desconocidas las manifestacio- 
nes culturales; ademas, en la mayoria de los pueblos olvidan su historia, 
lo que dificulta el trabajo de campo y la revitalization cultural. 

Otra realidad paraguaya es la insuficiencia de recursos financieros y 
logisticos para emprender acciones de emergencia para la salvaguardia 
de las culturas en peligro de extincion, como lo constituyen los casos de 
Kamba Kokue y Emboscada. Se suma a esto el desconocimiento de la 
totalidad de afrodescendientes dispersos a nivel pais y, por ende, de los 
posibles asentamientos. De otro lado, las organizaciones y comisiones 
conformadas en los pueblos son aun debiles. 
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Proceso de Salvaguardia 
del Patrimonio Cultural 


El rescate del PCI de los afrodescendientes es un proceso reciente para 
la Secretarfa Nacional de Cultura, como tambien para las organizacio- 
nes civiles. 

Identificacion de hitos historicos en la salvaguardia 
del Patrimonio Cultural Inmaterial 

Se han focalizado tres poblaciones principales en las documentacio- 
nes historicas, que sobrevivieron mediante un regimen comunitario- 
polftico-estrategico creado durante el periodo colonial, Emboscada, 
Tavapy y Kamba Cua, aunque esta ultima data del periodo indepen- 
diente del pais. 

El trabajo fue realizado con la coordinacion del Lie. Ramon Rolan- 
di, Director de Investigaciones, Arqueologia y Antropologia. La pes- 
quisa y la actividad de campo estuvieron a cargo de Susana Amarilla y 
Blanca Romero Flor. 

Accion de divulgacion 

• Principales trabajos realizados 
en los ultimos 30 ahos 

Accion privada 

Obras publicadas en Paraguay. 

• PLA, Josefina. Hermano Negro. Coleccion Puma. Madrid: Para- 
ninfo, 1972. 

• BLUJAKI, Agustin. San Agustin de Emboscada. Asuncion: Im- 
prenta militar, 1980. 

• ARGUELLO, Ana Maria. El Rol de los Esclavos Negros en el Pa- 
raguay . 

Asuncion: Centro Editorial Paraguayo S.R.L., 1999. 

• BOCCIA R., Alfredo. La esclavitud en el Paraguay. Asuncion: 
Servilibro, 2004. 
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Accion Internacional 


• Informe de Ignacio Telezca. Memoria de los Esclavos Negros en el 
Paraguay. Asuncion, 2008. 

5. Resena de las manifestaciones 
culturales afroparaguayas 

Cofradias en la provincia del Paraguay y rancherios de esclavos en los 
conventos religiosos. 

Las Archicofradias constituyeron corporaciones espirituales y hu- 
manitarias implementadas en America, cuyos origenes arrancan desde 
Espana. En el Paraguay existen la Archicofradia del Santisimo Sacra- 
mento, la Archicofradia del Cordon de Santa Ana y la Cofradia Bal- 
tasar. Estas dos ultimas incluian como a tenientes a los negros, pardos 
y demas personas de servicios del vecindario, aun los esclavos siempre 
y cuando consientan sus amos”. Era comun tambien que las familias 
tengan su propio oratorio particular o nichos de santos. 

La imagen de San Baltasar corresponde a un oratorio familiar del 
pueblo de Capiata a 18 km de Asuncion. La pieza posiblemente data 
de mediados del siglo XVIII . Es el santo mas antiguo que se ha podi- 
do encontrar hasta la fecha. Lo llamativo es el color de la vestimenta, 
rosada y celeste, y puede que este criterio para los colores del vestido 
provengan del manto de la Virgen Maria, pero con la corona amarilla 
ribeteada en rojo, capa amarilla y cinturon tambien amarillo. 

La petition para la aprobacion de la cofradia de San Baltasar en la 
provincia paraguaya data de 1787, y en ella asientan los fines, devocio- 
nes y rituales al Santo Patrono, ademas de las asistencias a los cofrades 
miembros, en caso de enfermedad y fallecimiento. 28 Entre los pedidos 
senalan que en la fiesta de San Baltasar, como es costumbre, el Alferez 
es el portador de la bandera con las armas reales de los monarcas ca- 
tolicos y veinte personas a caballo lo acompanen hasta los corredores 
de la iglesia y anualmente, el dia seis de enero, se haga solemnemente 
la festividad del santo patrono. La otra cofradia “El cordon de Santa 
Ana”, celebraba el dia de su Santa Patrona el segundo dia de agosto, 
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con misas y banquetes donde asistian los sirvientes esclavos negros del 
convento franciscano”. 

Loma Cabara se extendia desde la calle 15 de Agosto, Convention, 
Avenida de la Republica y el barranco del Rio Paraguay en la ciudad 
de Asuncion. En dicha zona, se encontraba la Orden de Predicadores 
“mas conocida como dominicos por su fundador Santo Domingo de 
Guzman’. Despues de algunos anos se hizo urgente la reparation del 
convento y se trasladaron a la Casa de la Recogida y Huerfanas, y fue 
alii que el Oficial de Santa Catalina Virgen y Martir recibio el titulo 
de Oficial. 29 

En dicho rancherio, los religiosos tenian cierta cantidad de esclavos 
y el santo de devotion fue el Senor Santa Paciencia. Aqui los esclavos, 
en los dias de Semana Santa, cantaban y bailaban, acompanados de un 
violinista de Emboscada. 30 

El primer Gobernador de la provincia del Paraguay, Domingo Mar- 
tinez de Irala, entrego un solar destinado para el convento e Iglesia de 
la Merced, en el actual sitio de la Plaza de la Independencia. A fines del 
siglo XVII, por su estado ruinoso, fue trasladado donde actualmente es 
la Plaza de la Democracia. Detras del convento se ubicaba el ranche- 
rio de los esclavos, hoy Hotel Guarani. Alii vivian, en el ano 1778, 16 
esclavos y 18 esclavas, provenientes de la estancia de los mercenarios 
de Aregua. En la rancheria funcionaban una cocina de los religiosos, la 
herreria y 21 viviendas de esclavos. 

La Virgen de la Merced que fuera del convento, actualmente for- 
ma parte del retablo mayor de la parroquia de San Francisco de Asis, 
ubicado en la calle Luis Alberto de Herrera N° 363 y esquina Iturbe. 31 

Recreacion historica a traves de la musica 

Mauricio Cardozo Ocampo, compositor y musico, gran observador y 
recopilador, especialmente del folklore social paraguayo, tiene en su 


29 Margarita Duran, La Iglesia en el Paraguay. Asuncion: Editorial R.P., 1999. 

30 Arguello, op. cit. 

31 Margarita Duran E., "Conventos, Ermitas, Iglesias y Parroquias del Paraguay Colonial”. En: abc 
color. Edicion, ano 2000. Asuncion, Paraguay. 


repertorio dos composiciones, una de ellas “Kamba la Merce”, en la 
cual describe la fiesta del dia de la Virgen de la Merced con la parti- 
cipation de las primorosas kamba, coquetas mujeres negras. La otra 
composition se denomina “San Baltasar”y en esta relata la festividad 
del 6 de enero, dia del Santo Patrono San Baltasar de Kamba Cua. 
Cabe destacar que el relato de Cardozo Ocampo coincide plenamente 
con los datos hallados en las fuentes originales del Archivo Nacional 
de Asuncion, en relation a la festividad de San Baltasar a cargo de los 
cofrades, del periodo colonial. El mencionado musico nacio en Yvycui, 
Paraguay, el 14 de mayo de 1907 y fallecio el 5 de mayo de 1982. Sus 
obras se destacan porque captan el sentir popular y una vision socioan- 
tropologica. 32 

KAMBA LA MERCE 

24 de septiembre 
sobre la cumbre frondosa 
la virgen de la merce, 
hoy adoran las camba 
con que destreza y donaire 
danzan las avidas 
las mozas, 

entre el corro del gentio 
en la loma Taruma 
impetuoso ritmo negro 
ya se aduena del suburbio 
y bajo el typoi bordado 
tiran faldas de percal 
en la cabeza claveles, 
peineton de oro real 
con crisolitas y aros 
y el rosario de coral 

Kuygua-Vera o peineta de oro 

con piedras preciosas. Pieza siglo XIX. 

Museo de Numismatica del Banco 
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Central del Paraguay. Son las prendas 
que lucian las mujeres de entonces, 
sin distincion de clase o color de piel. 

Tupasy la merce ara 
llamando esta la campana 
con su voz de eternidad 
hoy festejan las camba 
enlazan a las sortijas 
jinetes con estremecidos 
alborotos de los ninos 
rodea el ybyrasyi 
poniendo un matiz cristiano 
humildad y de piedad 
comida y aloja 
llevan a los presos las camba 
hay dicha en todo el contorno 
pues llego el araguazu 
descansable de noche y dfa 
suena la galopapu 
con el rojo del ocaso 
se marcho el cielo anil 
prenden velas en las naranjas 
y visten el toro candil 
llamando esta en la campana 
con su voz de eternidad 
tupasy merce ara 
hoy festejan las camba 

Campamento Loma -Laurelty Kamba-Cua 

Rosario o collar de oro y coral. 

Pieza siglo XIX 

Museo de Numismatica del Banco 
Central del Paraguay. 


Camino que conduce a Kamba-Cua 

Kamba Cua etimologicamente significa “agujero del negro”. Se en- 
cuentra en el Departamento Central, a 10 km de Asuncion. En el ano 

1820, el lider uruguayo Gervasio Artigas trajo consigo 200 hombres de 
caballeria, todos lanceros, afroorientales del Uruguay. 33 

Artigas fue hospedado en una celda del Convento la Merced y, en 

1821, por orden del Dictador Jose Gaspar Rodriguez de Francia, fue 
trasladado a Curuguaty, a 210 km de Asuncion, mientras sus acom- 
panantes libertos recibieron, por disposition del gobierno, viviendas y 
tierras para labranzas en San Lorenzo del Campo, donde fueron reu- 
bicadas 80 personas. Ademas, se le proveyo, a cada varon adulto, herra- 
mientas e implementos de labranza, yuntas de novillos para amansar 
y convertirlos en bueyes. 34 Entre ellos, se distinguio, por su trabajo y 
espiritu humanitario, Donato Pereira, motivo por el cual fue considera- 
do padre y protector en el seno de la comunidad. Donato se hizo cargo 
de la Imagen de San Baltasar que habian traido consigo del Uruguay. 35 

Pero no todos los que vinieron con Artigas fueron totalmente libres, 
tal como manifiesta el liberto Jose Segade, integrante de la comitiva 
de Artigas, que fue depositario de dos esclavos y declaro tener dos 
ahijados hijos de padres africanos. Se debe mencionar que Segade con- 
siguio su libertad al ser reclutado por Artigas. 36 Ahora bien, en relation 
a las practicas religiosas de Kamba-Cua o de los africanos artiguistas, 
Hector Francisco Decoud menciona en su libro que era muy llamativa 
la fiesta del 6 de enero. Durante el festejo, los negritos de ambos sexos 
se vestian con telas de sedas rojas, con capas de la misma tela y color 
orlada con relucientes galones dorados, y una corona o gorra de oro 
pelada en la cabeza, que simbolizaban a los Reyes Magos, y montados 


33 Hector F. Decoud, op. cit. 

34 Hector F. Decoud, op. cit. 

35 Hector F. Decoud, op. cit. 
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36 Archivo Nacional de Asuncion. Seccion Propiedades y Testamentos. Volumen N° 770, N° 4, 
ano 1846. 


cada uno sobre briosos caballos, “alegria y chibcha se conjugaban con 
vivas al Santo Patrono”. Y prosigue 37 : 

La fiesta duraba tres dfas y danzaban: la Rueda, Zemba, Marimba 
Guerrilla, Marimba Galopa y Carimba. Lazaro Medina, princi- 
pal lfder de la Comunidad dice: “cada 6 de enero recordamos a 
nuestro Santo Patrono, bailamos y danzamos al compas de los 
tambores y tamboriles”. 

La danza de los Kamba-Cua es una de las mayores expresiones de 
resistencia cultural existente en Latinoamerica; es una forma de sentir- 
se negro en un contexto sociocultural absolutamente extrano a la vision 
afro de la vida . 38 

Recreacion historico-musical del rito 
religioso de Kamba-Cua, compuesta 
por Mauricio Cardozo Ocampo 

San Baltasar 
Ya llego el 6 de enero 
fecha de San Baltasar 
en la Loma Campamento 
se aprestan a celebrar 
Kamba de roja bandera 
se adelanta hacia el camino 
hoy ya bajan por la Loma 
los grupos de peregrinos 
encuentros de abanderados 
que saludan toreando 
piruetas de disfrazados 
que danzan contorsionando 
el cura de la capilla prepara 
misa alii alegre viste y 
resuena el 


37 Hector F. Decoud, op. cit. 

38 Informe del Director del Ballet de Kamba-Cua, Lazaro Medina. Trabajo de campo realizado por 
Ana Maria Arguello en el ano 2000. 
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tam tam del tamboril 
San Baltasar nuestro Rey 
Mago que protege a los kamba 
San Baltasar somos tus hijos 
y alabamos tu bondad 
Treinta metros de rodillas 
un promesero va 
con cantaro en la cabeza 
aqui baila una kamba 
de gran capa colorada 
va vestido un moceton 
luce corona dorada de 
refulgente candon 
las hojas de ebano 
bailan bajo la fresca 
enramada 

el mozoco rey retoza 
en la calesita encantada 
y es la forma del sonido 
y del color 
ritos negros 
blancos, indios 
se han metidos 
en el tambor 

San Baltasar nuestro Rey Mago 
que protege a los kamba 
San Baltasar somos tus hijos 
que alabamos tu bondad. 

Misas, procesiones, danzas, promeseros, banderas y mascaras forman 
parte de la fiesta, como menciona la cancion. La danza, como rito re- 
ligioso, se inicia con la marimba y la galopa, como una invitacion a la 
comunidad, a sumarse al ritual. El segundo cuadro es la danza del Kua- 
rajhy, veneracion al sol, y continuan con la danza del viejito, como salu- 
tacion a sus antepasados. Recuerdan a su vez la danza del Santo Zapatu 
o calzado del santo negro, como una forma de veneracion al color de 
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la piel negra; y luego terminan con el Pitiki Pitiki, danza con ritmo 
rapido y contagiante. 39 El autor, Nelson Caula, opina que el ritual del 
negro montevideano tiene una estrecha relation con la poblacion de 
Kamba-Cua, pues en su inmensa mayoria, los negros traidos de las cos- 
tas africanas estaban bajo la advocation protectora de San Baltasar. 40 

Fiesta de Kamba-Cua en la actualidad 

Kamba-cua, verano, enero de 2011, aproximadamente tres mil personas 
expectantes, esperaban compartir la tradicional fiesta de Kamba-cua en 
Campamento Loma Laurelty de Fernando de la Mora, principal grupo 
de los afrodescendientes del Paraguay Estaba previsto un gran festival 
folklorico a las 21:00 h en la cancha de futbol 6 de enero. El predio 
forma parte de la antigua comunidad africana, que fuera concedido por 
el gobierno del dictador Gaspar Rodriguez de Francia en el ano 1820. 

Este dfa celebrarian la festividad del Santo Patrono San Baltasar ante 
una gran multitud. El lider de la comunidad, Lazaro Medina, comento 
que en la actualidad cuentan con una poblacion de dos mil personas, 
aunque muchos ya son mestizos. Varios grupos musicales ambientan la 
llegada y esperada presentation de los Kamba. 

San Baltasar y una feliz muchacha de la comunidad, integrante del 
Ballet de Kamba-Cua, ante el aguardo de la acostumbrada procesion 
de la imagen San Baltasar, santo patrono de Kamba Cua. Viste una 
capa rosada y roja, con atuendo interior celeste y bianco. La corona es 
roja con ribetes amarillos y Simula estar en un cielo azul con las estre- 
llas y la luna. La efigie esta adornada con rosas rojas y amarillas “colores 
de la realeza espanola”. 

Numerosos artistas invitados formaron parte del evento artistico, 
como preludio del rito religioso del santo patrono San Baltasar. Entre 
otros, participaron el Grupo Generation de Villarrica que interpreto 
el tango a La Cumparsita” y el candombe uruguayo “Negro Jose”, que 
constituyen piezas relacionadas a los negros, y una selection de po- 
lkas paraguayas; el grupo a Los Ojeda”, con canciones paraguayas; la 


39 Ibid. Informe del Ballet de Kamba-Cua. 

40 Nelson Artigas Caula, Nemohare. Montevideo: Rosebud Ediciones, 2000. 
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cantante Marivi Vargas, con musicas que aluden al negro, cantando 
“Arenita Azul”, de autor costarricense. 

Danza ritual ancestral: a las 11:30 de la noche, el grupo indigena 
Maka antecede a los Kamba con su danza. Cantico y saltos en forma 
de cfrculos, demostraron su union con la madre tierra. Los caracterizan 
los adornos plumarios de avestruz que lucian en sus vestimentas, pues 
el ave corredora es el animal de su habitat y el totem del clan al cual 
pertenecen, asi pues, representaron la danza totemica con la que se 
identifican. 

Los procesionarios abren la marcha. La imagen de San Baltasar es 
transportada en andas, sobre los hombros de cuatro integrantes de la 
comunidad para llegar a la tarima. Conformado de hombres y mujeres, 
el cortejo se desplaza entre el publico hasta llegar al escenario, donde 
el Santo es presentado a la concurrencia y luego colocado sobre un 
pedestal, previamente acondicionado. 

El cortejo se completa con todos los integrantes del grupo de danza, 
en este caso, de los tamborileros. 

Los primeros en llegar al escenario: es el momento del Encuentro 
de abanderados, “tradition historica desde el ano 1787, segun consta 
en los documentos”. 

Inician la danza los ninos y ninas del ballet, el varon luce un calzon 
bianco y cinto rojo, y el torso desnudo. La nina vestida con pollerona 
de color amarillo y rojo, con pechera. 

Incursionan las muchachas; los jovenes y adultos bailan el candombe. 

Los varones bailan y realizan distintas mimicas. Segun fuentes ora- 
les, “es un lenguaje secreto de los antiguos esclavos, cada varon maneja 
un codigo para su pareja”. 

jlmpetuoso ritmo negro! 

jMomentos de Extasis! 

Final de la primera parte de la presentation, saludan al publico. 

Canto a San Baltasar, “6 de enero”. 

Indigenas, negros y blancos, al son del tamboril, incursionan nueva- 
mente. Los antiguos enemigos de los pardos de Emboscada, indigenas 
del Chaco paraguayo, pasaron a ser sus amigos, lo que se denota en la 


212 



fiesta de Kamba-Cua, y la fiesta del 24 de julio de Minas de Embos- 
cada. 

Final de la presentation. 41 

El idioma 

Idioma 

“Todos los afrodescendientes de Camba-Cua hablan guarani, al igual 
que todos los paraguayos”. Los residentes de edad avanzada hablan el 
Castellano como segunda lengua, pero pueden existir remanentes del 
habla bozal colonial; es decir, que el africano que hablaba el espanol 
con dificultad, se conocia como bozal, tal como afirma el escritor John 
M. Lipski. 

Gastronomia 

Benito Medina, otro de los lideres de la comunidad, nos comenta sobre 
algunas comidas propias africanas. Por ejemplo, se refiere con nostalgia 
del kishima, cuyos ingredientes son: 

• Coco y mandioca pisados en mortero, luego se moldea en forma 
de una chipa alargada para cocinarla con el asador. 

• El kabure de typyraty con chicharo, se prepara en olla de barro o 
naepyu, con grasa de cerdo acompanando la carne de cerdo para 
el chicharo. 

Por ultimo, manifesto que el Andai es originario del Africa. Esta 
fruta es uno de los principales alimentos de la poblacion paraguaya. 

Historia de San Agustm de Emboscada 

Las manifestaciones culturales africanas, sobrevivieron en el pais, es- 
pecialmente en las poblaciones donde se implementaron comunidades 
religiosas y otras fundadas con fines defensivos: “asf al verse la provin- 
cia atacada por grupos hostiles llamados guaicurues, el gobierno dis- 
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41 Trabajo de campo de Ana Marfa Arguello. M. Kamba-Cua, 8 de enero de 201 1 . 
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puso en el ano 1714 la leva de negros y mulatos libres y creo el asiento 
poblacional de Villeta del Guarnipitan”. 42 

Por el mismo inconveniente de la hostilidad de los grupos Guai- 
curues, las mas belicosas de la region occidental del Paraguay el gober- 
nador Rafael de la Moneda ordena, en el ano 1740, el traslado de gente 
amparada, negra, mulata y pardos libres. Con ellas fundo San Agustin 
de Emboscada, para servir tambien de refuerzo a un presidio inmedia- 
to llamado Arecutacua. 

En Emboscada se establecio un regimen donde la organization del 
trabajo conjugaba con el servicio militar y la labranza, mientras las mu- 
jeres se ocupaban de la hilanza comunal. Sin embargo, podian obtener 
permisos para cultivar su propio algodon, lo que revirtio en un gran 
estimulo economico. No obstante, muchas veces los negros se sentian 
descontentos y trataron de trabajar cada uno para si, por eso huian 
frecuentemente. 

En 1761 fue designado cura de Emboscada el padre Amancio Gon- 
zalez, sacerdote franciscano. En esa fecha, la zona ya contaba con una 
poblacion de varios miles de personas. La iglesia fue construida presu- 
miblemente en el ano 1774, con la administration del cura Amancio. 
Ya para el siglo XIX, la poblacion se dedicaba a la agricultura y provi- 
sion de piedras. 43 

Las piedras eran enviadas a Asuncion para la construction de obras 
publicas. Acerca de la explotacion de las minas de piedra por los em- 
boscadenos existe gran cantidad de information en el Archivo Nacio- 
nal de Asuncion. “Respecto a la religiosidad, cada 24 de julio recuerdan 
a su santo patrono San Solano, que constituye una festividad religiosa- 
catolica, con misas, procesiones y danzas; en cuya oportunidad drama- 
tizan la vida cotidiana y dolorosa de sus ancestros, vestidos con ropas 
ornadas de plumas de aves, la cabeza y el rostro lo cubren con tela o se 
pintan como tambien usan mascaras”, mientras una moradora recuerda 
el bade del tango. La imagen que vemos es la de San Francisco Solano, 
perteneciente a la parroquia San Francisco de Asis. 


42 Branislava Susnik, op. cit. 
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Con respecto al asiento primigenio, a la comarca la denominan ace- 
ra-jhu, o lugar del negro. Las antiguas viviendas tenian dos puertitas, 
las paredes estaban hechas con palos revestidos con barro, llamado es- 
taqueo y el techo con soporte de maderas atadas con lianas o ysypo. 

Los cuartos teman todas las mismas dimensiones y eran contiguos, 
es decir, carecian de ventanas. Actualmente lamentan que treinta anos 
atras fueran demolidos. En la iglesia de Emboscada existe tambien, 
como santo de veneracion, una imagen de Sanson, que se encuentra en 
una capsula de cristal, con el fin de garantizar su conservation, pues los 
creyentes anhelan tener una pequemsima portion de la imagen ya sea 
de la punta de la nariz, dedos de las manos o pies, para utilizarlos como 
amuletos magico-protectores. 44 

Sanson correspondiente a la iglesia de Emboscada, siglo XVII 

Tradition oral 

Princesa Floripa 

La leyenda de la princesa Floripa es el relato de una persona que nace y 
vive en Emboscada. Segun ella, existio una vez una muchacha hermosa 
que vivio en un castillo bellisimo, con una escalera magica, rodeada 
de sirvientes y sirvientas. Un dfa se enamoro de un principe de quien 
engendro un hijo, pero como la princesa pretendio permanecer virgen, 
cuando nacio el nino lo regalo a una ancianita muy fea. El nino se 
llamo el “miserable Agustin”. Luego lo adopto un jardinero. Cuando 
Agustin cumplio 15 anos, la princesa envio a un mulato junto al hijo 
para agasajarlo con una torta, pero la torta estaba envenenada. La prin- 
cesa no queria que nadie supiese de la existencia de Agustin. El joven 
mulato apenas recibio la torta la saboreo y murio, pero “el miserable 
Agustin siguio viviendo por muchos anos”. 

El relato es posiblemente la descripcion inconsciente de la esclavitud 
que existio hace mas de un siglo, pero que como estado mental y emo- 
cional aun sobrevive. 

El ama, presumiblemente de nacionalidad espanola o descendiente 
“criolla”, tenia todos los poderes terrenales y sobrenaturales. Presumi- 


44 Trabajo de campo. Ana Maria Arguello. 
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mos que la escalera significa el medio con el cual podrian huir de la 
esclavitud, y el castillo al mismo tiempo puede considerarse como el 
refugio-presidio Arecutacua. 

Ademas, podemos suponer que el principe personifica al jardinero, 
esclavo de la familia, con quien el ama tuvo una relacion ilegftima y 
pecaminosa, pues segun los documentos de entonces y obrantes en el 
archivo, los casos de uniones espontaneas sin distincion de clases, y a 
su vez los envenenamientos a sus amas, fueron frecuentes en el periodo 
colonial y aun en el espacio independiente del Paraguay a partir del ano 
1811. El mestizaje y los encuentros de los novios que eran parejas a es- 
condidas fue una constante, y muchos ninos fruto de dichas relaciones 
se convirtieron en seres socialmente desarraigados, sin residencia fija y 
padres separados por imposition de las leyes imperantes de entonces. 
La narration encierra tambien la aceptacion y el rechazo a la vida que 
llevaban, no concibe un nuevo dfa, un empezar y terminar, pues la vida 
es una constante esclavitud. 45 Al respecto existe un poema anonimo ti- 
tulado “Un negro enamorado por su senora”. Dicha poesia circulaba en 
la epoca del presidente don Carlos Antonio Lopez, quien estuvo en el 
poder en los anos 1842-1862, y en el manuscrito original esta escrito: 
“soy del uso y propiedad de Bernardita Almiron. 

Asuncion, febrero 20 de 1850”. 

El negro 

Se ha visto muchos esclavos 
Que yo no soy el primero; 

Que disfrutan de las flores 
Como el mejor caballero. 

Se ha visto senoras tales 
Entregarse a sus esclavos; 

De dfa le dice negro 
Y de noche son los amos! 

La mujer 

Ya estoy resuelta, criado, 

Si me guardas el decoro 
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Tendras ama, tendras duena 

Y tambien un gran tesoro 

Y asf sucesivamente ... 46 

La fiesta de Minas 

Es una compama o poblado que se halla a 5 kilometros del pueblo de 
Emboscada, en el cual se conmemora tambien el dia de San Solano el 
24 de julio, con misas, procesiones y danzas. La danza es una forma 
de expresion muy peculiar, pues imitan a sus antiguos enemigos, los 
grupos guaicurues que, con el correr de los anos, terminaron identifi- 
candose con sus adversarios. 

Los atuendos son hechos por ellos mismos y estan adornados con 
plumas de gallinas y guineas, y tienen mascaras. Celebrada la misa, 
ninos y adultos danzan al ritmo de los tambores y la armonica, los 
movimientos denotan un tinte totemico, que representa hipotetica- 
mente al clan de los avestruces, que constituyo unas de las formas de 
organization de los antiguos grupos etnicos del Chaco, asiento de los 
guaicurues. 47 

Artesamas 

Mascaras 

En uno de los fasciculos de la serie cultural de arte popular, Gloria 
Munoz escribe: “El kamba ra anga es una creation de la epoca colonial, 
para precisar del siglo XVII en el Paraguay”. Este personaje recuerda 
a “un sujeto legendario de historia de hombres... que se presenta dis- 
frazado de negro, con trapos y ropas viejas, a veces con vestidos feme- 
ninos, llevando el rostro cubierto con una mascara...”; y menciona al 
autor Roberto Quevedo, quien en una investigacion sobre la biografia 
de Felipe Cabanas Ampuero, cita por primera vez la frase “figura del 
negro”, que es la traduccion al Castellano del vocablo guarani kamba 
ra anga 4S , aunque tambien la terminologia anga, significa en el idioma 
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46 Alfredo Boccia Romanach, Esclavitud en el Paraguay. Asuncion: Servilibro, 2004. 

47 Trabajo de Campo Ana Marfa Arguello. 

48 Gloria Munoz, Fasciculos de la Serie Cultural Arte Popular. Asuncion. Ano 2000. 
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guarani “pobre” . Traducido al Castellano podria ser la a imagen del po- 
bre negro”. Varios son los pueblos que en sus fiestas patronales utilizan 
las mascaras, como en la compama de Ytaguazu de Altos, en la fiesta 
de San Pedro y San Pablo el 29 de junio. 49 

En la mayoria de lugares donde hubo asientos de negros en el inte- 
rior del pais, sobreviven las mascaras, especialmente de madera, como 
por ejemplo en el pueblo de Tobati, que fue una esclavatura estatal 
denominada Virgen Concepcion, y es precisamente en la plaza 21 de 
julio donde se subastaban esclavos y esclavas. Para dar un ejemplo, en 
el ano 1848 se pregono la venta de Francisca, de 24 anos, en 80 pesos 
y no hubo postor, Laureana de 9 anos en 45 pesos, Rosa Isabel de 9 
anos y un morador llamado Santiago Aramburu pago 54 pesos en esa 
subasta. 50 Atyra es otro pueblo donde hay rastros de cultura africana, 
pues un documento del ano 1809 menciona que un maestro de escuela 
de primeras letras de Atira a fue destituido por adiestrar a los ninos en 
bailes y mojigangos, disfraz con mascaras”. 51 

Mascaras de madera del pueblo de Tobati, la primera denota rasgos 
indigenas, ojos rasgados y oscuros, tez negra con falta de dientes; la 
siguiente es muy especial: ojos oscuros y una flecha atraviesa la denta- 
dura, al igual que la ultima, pero con ausencia de los ojos. Son mascaras 
que inspiran miedo y terror, es decir, el miedo de la situation vivida en 
un regimen de esclavitud y sumision, flechados y amordazados. 

Artesama en barro de Aregua 

Aregua es una ciudad que se encuentra a 29 km de Asuncion. Fue 
asiento de indigenas guaranies y estancia de los religiosos mercedarios 
con cierta cantidad de esclavos. El 2 de noviembre, dia de los difuntos, 
se conmemora en la iglesia catolica de Aregua, cuya poblacion, en su 
inmensa mayoria, se dedica a la artesama de barro. Entre tantas obras 
de arte encontramos a la parejita de la suerte: la negra Simona y el ne- 
gro Simon, que habria que tenerlos especialmente en la entrada de la 


49 Ibid. 

50 Archivo Nacional de Asuncion. Seccion Carpetas Sueltas, N° 198, ano1849. 

51 Archivo Nacional de Asuncion. Seccion Nueva Encuadernacion. Volumen 2905, ano 1812. 


casa, con el fin de evitar la entrada de espiritus malignos en los hogares, 
pues poseen poderes magicos. 52 

El tango afrorioplatense paraguayo 

La voz tango se encuentra en las culturas africanas e hispanicas del 
periodo colonial. Segun algunas teorias, la terminologia tango deriva- 
rfa de tango, que en una de las lenguas del continente negro significa 
palpar, tocar y acercarse. En la colonia rioplatense los negros daban esta 
denomination a sus parches de percusion. Elios la pronunciaban como 
palabra aguda, tango. Y tango fueron tambien los bailes que organiza- 
ron los africanos que llegaron a la fuerza al Rio de la Plata. Ahora bien, 
“fueron las compamas de zarzuelas las que condujeron las habaneras a 
America en su tercer cruce oceanico, a mediados del siglo XIX”, y es 
posible que de esta manera haya llegado dicha corriente de expresion 
cultural al Paraguay, pues la fecha coincide plenamente. 53 

Zarzuela "Los dos Ciegos" 

Con respecto al tango, un documento suelto en el Archivo Nacional 
de Asuncion, consistente en una hoja desapercibida, amarillenta y sin 
data, pero que por las caracteristicas de la information, cabe que pro- 
ceda de la decada de 1860. 

Devela vestigios de la cultura africana con un marcado lexico rio- 
platense, y se trata de la puesta en escena en Asuncion de la zarzuela 
a Los Dos Ciegos”, acompanada de orquesta en la ejecucion del tan- 
go americano, compuesta por bombos, platillos, piano y algunas veces 
campanillas. La obra teatral tiene como personajes a la Celestina, que 
es mujer fea y algo boba, de 19 anos de edad, sin contar los anos que 
fue a la escuela. Pelagia, dama joven que, segun se asegura, se muere por 
los faldones largos, y un testigo oculto con la edad escondida dentro de 
un gran talisman. 
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52 Recopilacion trabajo de campo. Aregua. Ana Marfa Arguello. 

53 Revista Origen del tango N° 1 y 2. Ediciones Altaya, Buenos Aires, 1998. 
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PRIMERA PARTE 
Testigo 

Mas la nina ni por estas 
A1 mozo quiere deja 

Y al final de la escalera 
Se hace... jphisL. 

Pelagia 

Aquf estoy Madrinita 
No se asuste por na 
Celestina es 

Y hace por lo engana 

Testigo y Pelagia 

Guachindanguita contenta vene 
Guachindanguita triste se va 
Jesu que nina tan apura 
Jesu que bromas tan malas da 
Jesu que bromas tan malas da 
Ay Jesu 

SEGUNDA PARTE 
Testigo y Pelagia 

El muchacho que la entiende 
Se pone entonce a fuma 

Y le dice a Pelagita 

Que todo aquello no es na 

Pelagia a Celestina 

No hagas sonsa estas cosas 
Que no te quiere ya 
Pues que no te hace caso 

Y contento se va 

Celestina a Pelagia 

Callate nina necia 
Que otra vez volvera 
Que va encandilas 

Y el amor lo traera 
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TERCERA PARTE 

Guachindanguita contenta vene 
Testigo solo con la orquesta y piano. . . 

La nina en sus ilusiones 
Suena que al cabo caera 
Y el suena con diversiones 
Jesu que barbarfa 

Testigo 

Pajarraco de un cielo 
No de cielo turqui 

Coro 

Guachindanquita contenta vene 
Guachindanguita triste se va 
Jesu que nina tan apura 
Jesu que bromas tan malas da 
Ay Jesu 
Ay Jesu 

Ay Jesu que bromas 

Jesu que bromas tan malas da 

El documento indica, ademas, que “estan en la prensa otras compo- 
siciones para cantar con la misma musica, los que gusten suscribirse 
en la Plaza de la Victoria, al pie de la Piramide, hallaran con quien 
tratar...jja precios modicos!!” 54 

Tecnica 

En relation a la musica de Kamba-Cua, anteriormente se utilizo el 
bombo, considerado autenticamente africano, y luego la marimba, 
siendo usada la tecnica de percusion. En las procesiones cantadas y 
rezadas priman los tambores. Actualmente, en la 20° edition del Fes- 
tival correspondiente al ano 2011, realizada el dia sabado 8 de enero, 
pudimos observar la ausencia de la tradicional marimba, citada en el 
informe de Lazaro Medina, y solo se ejecutaron los tamboriles de dis- 
tintos tamanos, que daban distintos tonos. 


uini 

ruin 


54 Archivo Nacional de Asuncion. Seccion Documentos Reservados. Sin data. 
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Paraguay 


6. Recomendaciones 


Proyecto Nacional 

• Creadon de un Departamento de Estudios Afro en el Paraguay. 

• Incorporacion o contratacion de especialistas academicos versa- 
dos en el tema. 

• Capacitacion de funcionarios en el area del PCI de los afrodes- 
cendientes. 

• Incorporacion de funcionarios para trabajos especificos y cienti- 
ficos sobre africanidad paraguaya. 

• Capacitacion de lideres para las organizaciones civiles fragiles. 

• Elaboracion de proyectos de financiacion para la Salvaguardia 
del Patrimonio Cultural Inmaterial. 

• Elaboracion de propuesta al Ministerio de Education y Cultura 
para la inclusion en los programas educativos. 

• Establecer alianzas con los diferentes “Estamentos Estatales, 
Municipales y Organizaciones Civiles para salvaguardar y difun- 
dir la cultura afroparaguaya”. 

Proyecto Regional 

• Sobre una agenda comun entre los paises integrantes del CRES- 
PIAL, unificar y consensuar criterios de acciones de rescate, de 
emergencia y de asistencia a los paises con poca experiencia en el 
estudio sobre la cultura inmaterial de los afrodescendientes. 

• Impulsar la recuperation de la memoria historica con la investi- 
gacion cientifica, como soporte de los futuros trabajos de campo 
en materia de oralidad, expresion artistica y religiosidad de los 
afrodescendientes en Paraguay. 

• Difundir el arte y religiosidad afroparaguaya. 
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• Gestionar recursos economicos tanto para los investigadores y 
gestores culturales y organizaciones civiles que deseen rescatar 
sus tradiciones ancestrales. 

• Promover la inclusion de la danza, musica y ritos religiosos de los 
afrodescendientes, como parte del desarrollo turistico del pais. 

• Capacitar lideres y animadores de organizaciones civiles afrodes- 
cendientes, que manifiesten fragilidad institucional. 

Estrategias 

• Pesquisa en fuentes documentales y bibliograficas. 

• Investigacion de campo. 

• Conversatorio con los actores directos. 

• Interacciones artisticas. 

• Promocion cultural a traves de foros y encuentros con sus pares 
nacionales e internacionales. 

• Incorporation de academicos expertos en estudios africanos. 

Componentes e Instituciones y posibles 
aliados involucrados en el rescate 
del patrimonio inmaterial de los 
afrodescendientes 

• UNESCO 

• CRESPIAL 

• Secretaria Nacional de Cultura 

• Entidades Binacionales 

• Asociacion Afro Paraguayo Kamba-Cua 

• Direccional General de Patrimonio Cultural 

• Direction General de Promocion de Cultura Comunitaria 

• Direccion de Investigacion, Arqueologia y Antropologia 

• Secretaria Nacional de Turismo 


• Municipios 

• Empresas Privadas 

• Organizaciones civiles y ONG 

7. Conclusion 

Se han podido cotejar los datos recuperados de fuentes escritas, con la 
aplicacion de otros metodos cualitativos e interpretativos y aplicados 
a poblaciones especificas, en este caso, las de Emboscada y Kamba- 
Cua, pueblos que conservan sus tradiciones culturales. No obstante, el 
tiempo para realizar la tarea de rescate no fue suficiente, pues los datos 
recogidos precisan un tiempo mayor para ser analizados y procesados. 
Quedan tambien pendientes, como estudio, otros lugares que fueron 
antiguos asientos de poblacion negra. 

Las personas entrevistadas de las entidades estatales manifestaron 
con sinceridad que desconocian el tema. En el caso del Ministerio de 
Education y Culto, la Directora General del Departamento de Curri- 
culum se comprometio en incluir en la malla curricular la historia de 
los afrodescendientes del Paraguay, lo cual manifesto por medio de un 
dictamen por escrito. 

Tambien los lideres de Kamba-Cua se mostraron receptivos frente a 
la prensa nacional y extranjera, en el dia del festejo de San Baltasar en 
Loma Campamento. 

En el acto festivo de Kamba-Cua, hubo veinte momentos artisticos, 
de los cuales solo cinco numeros hicieron alusion a los afrodescen- 
dientes. Lo admirable es que luego de los ciento noventa y un anos 
de la llegada de los negros artiguenos al Paraguay, sus descendientes 
mantienen el rito de sus antepasados con infima modification, es mas, 
se sienten orgullosos de su cultura e identidad. 

En Emboscada se entrevisto a cinco personas mayores de 70 anos. 
Una de ellas comento sobre los negros, antiguos pobladores del lugar,y 
se refirio a ellos de una forma despectiva diciendo: “Nosotros aqui no 
tenemos ningun parentesco con los negros, ellos son indios”. Estos re- 
lataron sus historias personales, pidiendome que reservara sus nombres 
y tambien que nadie sepa que sufrieron mucho. 
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El presente estado del arte sobre el Patrimonio Cultural Inmaterial de 
las poblaciones afrodescendientes en el Peru ha sido elaborado a par- 
tir de la information obtenida en el Taller sobre Patrimonio Cultural 
Afrodescendiente en el Peru organizado por CRESPIAL y la Mesa 
de Trabajo Afroperuana del Congreso de la Republica en setiembre de 
2010, asi como de la recopilacion y revision de textos sobre el tema y de 
la realization de una serie de entrevistas a expertos en la tematica del 
PCI afrodescendiente en el Peru. 

1. Aspectos preliminares 

Breve definicion de PCI 

El Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) puede entenderse como el 
conjunto de elementos intangibles, por lo general saberes, practicas y 
creencias, que las distintas comunidades consideran parte de su identi- 
dad y de su legado cultural, al tiempo que los mantienen y los practican 
como parte de su vivencia cotidiana. La Convencion para la Salvaguar- 
dia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO 2003) lo define de 
la siguiente manera: 

Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, repre- 
sentaciones, expresiones, conocimientos y tecnicas -junto con l° s 
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son 
inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos 
los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimo- 
nio cultural . 1 

El PCI es a la vez antiguo y contemporaneo y perdura en el tiempo 
a traves de la transmision de una generacion a otra. Los elementos 
que forman parte del PCI de una comunidad vienen de su pasado y se 
transmiten de generacion en generacion a lo largo del tiempo, pero son 
al mismo tiempo vividos como cotidianos y contemporaneos. Asimis- 
mo, estos elementos estan sumamente compenetrados con la forma de 
vida de las comunidades que los ponen en practica, por lo que son parte 
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1 Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO 2003). 


central de su identidad. Entonces, el PCI abarca todas las expresiones, 
conocimientos y practicas culturales que, habiendo surgido en el pasa- 
do, se mantienen vivas en el presente y que son parte fundamental de 
las identidades de las comunidades que las practican. 

El PCI comprende practicas de diversos tipos. La Convencion para 
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO 2003) 
reconoce de manera particular a las tradiciones y expresiones orales 
(incluido el idioma), las artes del espectaculo, los usos sociales, rituales 
y actos festivos, los conocimientos y usos relacionados con la naturale- 
za y el universo y las tecnicas artesanales tradicionales. La legislation 
peruana reconoce, ademas, las costumbres y normativas tradicionales, 
las formas de organization y autoridades tradicionales, las practicas 
tecnologicas y productivas, los conocimientos, saberes y practicas como 
la medicina tradicional y la gastronomia y los espacios culturales de 
representation o realization de practicas culturales. 2 Pero mas alia de 
estas delimitaciones, cualquier expresion cultural vigente que haya sido 
transmitida desde el pasado a traves de varias generaciones puede ser 
considerada como parte del PCI, siempre y cuando no contravenga los 
instrumentos internacionales de derechos humanos ni los imperativos 
de respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos y de desa- 
rrollo sostenible. 3 

La salvaguardia del PCI puede ser comprendida como el conjun- 
to de medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del PCI. Esta 
salvaguardia es necesaria dada la cantidad de circunstancias que ame- 
nazan la existencia o la vigencia del PCI sobre todo en los casos de 
grupos culturales no occidentales. Estas amenazas pueden ser, entre 
otras, la exclusion social, las migraciones y desplazamientos forzados 
de comunidades enteras, los cambios en las dinamicas de vida en mu- 
chas comunidades a partir de la urbanization y la industrialization o 
la hegemoma de ciertas expresiones culturales occidentales asociadas 
al mercado que invisibilizan a otras manifestaciones menos conectadas 
con los circuitos de mercado. 


2 Decreto Supremo N° 01 1 -2006-ED: Reglamento de la Ley de Patrimonio Cultural de la Nacion 
28296. 


3 Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO 2003). 


Es importante salvaguardar y mantener la vigencia del PCI por di- 
versas razones. En primer lugar, porque mantiene viva una gran can- 
tidad de saberes, conocimientos tecnicas y practicas tradicionales, im- 
portantes no solo para las personas y colectividades que los practican, 
sino tambien para el resto de la humanidad, para la cual el PCI puede 
ser un factor de acercamiento, colaboracion, intercambio y entendi- 
miento entre los seres humanos. En segundo lugar, el PCI tiene una 
importancia trascendental en el afianzamiento de la identidad cultural 
de los sujetos y colectividades, asf como en la protection y promo- 
cion de la diversidad cultural. Esto, por cuanto la salvaguardia del PCI 
implica salvaguardar tambien gran parte de lo que ellos son, piensan, 
viven y sienten; es decir, su vivencia personal y su identidad particu- 
lar. En tercer lugar, la promotion eficiente del PCI da visibilidad y 
reconocimiento legal y politico a las colectividades portadoras, lo que 
contribuye a que se constituyan como actores sociales y politicos rele- 
vantes en el escenario local, nacional y mundial. Por estas tres razones, 
la salvaguardia del PCI es fundamental para el desarrollo y la mejora 
de la calidad de vida de las poblaciones portadoras de saberes tradicio- 
nales y ancestrales. 

El Peru ratified la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio 
Cultural Inmaterial (UNESCO 2003) en el ano 2005, siendo el se- 
gundo Estado en la region en ratificarla. Esta convencion se sumo a la 
Ley General del Patrimonio Cultural de la Nation 4 promulgada en el 
ano 2004, la cual reconoce y protege los bienes culturales inmateriales 
en sus articulos 1 y 2. En el articulo 1 inciso 2 de esta ley, el PCI se 
define como: 

Las creaciones de una comunidad cultural fundadas en las tradi- 
ciones, expresadas por individuos de manera unitaria o grupal, y 
que reconocidamente responden a las expectativas de la comuni- 
dad, como expresion de la identidad cultural y social, ademas de 
los valores transmitidos oralmente, tales como los idiomas, len- 
guas y dialectos autoctonos, el saber y conocimiento tradicional, 
ya sean artisticos, gastronomicos, medicinales, tecnologicos, fol- 
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4 Ley 28296: Ley del Patrimonio Cultural de la Nacion. 


cloricos o religiosos, los conocimientos colectivos de los pueblos 
y otras expresiones o manifestaciones culturales que en conjunto 
conforman nuestra diversidad cultural. 

Segun el articulo 2 de la misma ley, estos bienes pertenecen a la na- 
tion en general, y en forma directa y espetifica a las comunidades que 
los mantienen y conservan. 

El reglamento de esta ley, promulgado en el ano 2006, delinea los 
alcances de lo que la legislation national reconoce como PCI y com- 
plementa el mandato de las instituciones nacionales al respecto. En su 
articulo 85, este reglamento senala que el ente encargado de la gestion 
del PCI en el Peru es el Instituto National de Cultura (INC) y que 
su mandato es “fomentar y velar por la identification, documentation, 
investigation, preservation, protection, promotion, valorization, trans- 
mision y revitalization del patrimonio cultural inmaterial en sus dis- 
tintos aspectos”. Para este fin, se considera fundamental la participa- 
tion activa de la comunidad, los grupos o individuos portadores de los 
elementos del PCI. Asimismo, y en concordancia con la Convention 
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO 
2003), el articulo reitera que se tendra en cuenta como PCI solamente 
a las expresiones que guarden respeto a los derechos humanos y que 
no se opongan a los principios de respeto mutuo entre comunidades, 
grupos e individuos y de desarrollo sostenible. 

El 21 de julio de 2010 se promulgo la ley 29565, Ley de Creation del 
Ministerio de Cultura. En esta ley, se transfirieron todas las competen- 
cias en materia de cultura del INC a este nuevo ministerio, incluyendo 
las competencias respecto del PCI. En la actualidad, la Direction de 
Patrimonio Inmaterial Contemporaneo del Viceministerio de Patri- 
monio Cultural e Industrias Culturales del Ministerio de Cultura es el 
organo estatal encargado de implementar las acciones de salvaguardia 
del PCI en el Peru. 

PCI y afrodescendientes en el Peru 

De acuerdo con lo ya senalado, hablar del PCI es entonces hablar de la 
vivencia, la identidad y las practicas de las personas. Al hablar de PCI 
afrodescendiente se hace referenda, en principio, a los saberes, las vidas 


y la historia en comun de los sujetos y colectividades afrodescendien- 
tes. La unica definition formal precisa sobre afrodescendientes que fue 
posible ubicar durante el desarrollo de este trabajo fue la del Instituto 
Interamericano de Derechos Humanos (IIDH), que define el termino 
“afrodescendiente” de la siguiente manera: 

Pueblos de origen africano que fueron trafdos como esclavos 
durante la colonia para sustituir la mano de obra de los pueblos 
indfgenas exterminados en Estados Unidos y otros pafses del 
continente. Constituyen la mayorfa en los pafses del Caribe y un 
porcentaje elevado de la poblacion de Brasil, Colombia y los Es- 
tados Unidos. En Brasil y otros pafses de la region, el mestiza- 
je -como via al “emblanquecimiento”- dio origen a los llamados 
mulatos, los que en EEUU son asumidos como negros junto con 
los no mestizos . 5 

Esta definition, si bien guarda concordancia con los procesos socia- 
les de algunos pafses de la region, esta divorciada de procesos de pafses 
como el Peru. Esto, en primer lugar, por cuanto ni el regimen esclavista 
fue un mero reemplazo de mano de obra ni los pueblos originarios fue- 
ron exterminados en el Peru. En ese sentido es posible ensayar una de- 
finition del termino “afrodescendiente” mas amplia y adecuada al caso 
national. Para efectos de este trabajo, el termino “afrodescendiente” 
hara referenda a los sujetos y grupos sociales descendientes de las po- 
blaciones de Africa subsahariana trasladadas a America Latina como 
parte de la migration forzada de hombres y mujeres esclavizados entre 
los siglos XVI y XIX, y que a lo largo de cinco siglos han constituido 
colectividades culturales y afectivas ancladas en el territorio national, 
con rafces africanas, pero profundamente arraigadas en los procesos 
socioculturales acontecidos en este territorio. 

Dados los diversos procesos sociales que ha atravesado el pueblo 
afroperuano durante su presencia en el territorio national, su PCI es 
sumamente diverso y complejo. En el Peru, una parte de este ha sido 
visibilizado y difundido, sobre todo durante los ultimos 40 anos, como 


5 Fuente: IIDH; extrafdo del Glosario Afroindfgena de la Oficina de UNICEF para America Latina 
y el Caribe. 
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es el caso de muchas expresiones musicales y gastronomicas, las cua- 
les son socialmente identificadas con poblaciones afrodescendientes. 
Sin embargo, hay muchas expresiones del PCI afrodescendiente que 
no son conocidas, visibilizadas ni difundidas, pero que forman parte 
fundamental de la vivencia, la memoria y la identidad de las perso- 
nas y colectividades que se identifican como afrodescendientes. Un 
plan de salvaguardia del PCI afroperuano debe poner atencion a toda 
esta gama de expresiones culturales y tomar medidas diferenciadas de 
acuerdo con sus caracteristicas y con las diversas amenazas que sobre 
cada una se ciernen. 

Antecedentes: la presencia 
afrodescendiente en el Peru 

La presencia de poblaciones afrodescendientes en el Peru se remonta 
al siglo XVI, a la llegada de los espanoles al actual territorio nacional 
y al subsiguiente periodo de conquista y establecimiento colonial. Una 
de las primeras referencias de esta presencia es la licencia otorgada en 
1534 a Hernando Pizarro para importar esclavos a America. 6 Estos es- 
clavos llegaban al virreinato del Peru como fuerza de trabajo en calidad 
de mercancias y eran objeto de transacciones economicas o trata. En 
este trafico fueron particularmente importantes los traficantes espano- 
les y portugueses primero, y luego los ingleses, franceses y holandeses, 
y los puertos de Sevilla, Veracruz, Panama Cartagena y Callao fueron 
importantes centros de trafico de esclavos para la America espanola. 7 

Los primeros africanos y afrodescendientes en el Peru vivieron en 
calidad de esclavos durante toda la colonia y parte de la republica. Las 
poblaciones afrodescendientes se ubicaron en zonas urbanas y rura- 
les del Peru, principalmente en zonas de hacienda de la costa central 
del Peru, en la costa norte, en Lima y en algunas zonas de los Andes 
como Huancavelica, Cusco, Ayacucho y Puno. 8 En las zonas urbanas, 
los esclavos trabajaron como domesticos, fueron mulateros, cocineros, 


6 Rostworowski (2000: 28). 

7 Bowser (1977: 82). 

8 Aguirre (2000: 64), Vallejos (2007: 148). 
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vendedores de comida, dependientes de tienda, guardianes, porteros, 
guardaespaldas e incluso musicos o artesanos, siendo estos ultimos 
dos oficios de gran reconocimiento social. 9 En las zonas rurales fueron 
mano de obra en plantaciones de azucar, algodon y vid, y en menor 
cantidad trabajaron en zonas mineras. En todos los casos fueron vic- 
timas de explotacion y malos tratos, situation que continuo hasta la 
abolition de la esclavitud en 1854. 

En terminos demograficos, la presencia de afrodescendientes en 
el Peru ha sido significativa durante toda su historia. Carlos Aguirre 
menciona que entre 1532yl816,no menos de cien mil esclavos africa- 
nos bozales fueron llevados al virreinato del Peru, y que en su momento 
de mayor presencia demografica su numero supero los 90 mil. 10 Asi- 
mismo, Aldo Panfichi senala que, para el caso de Lima, en 1790 el 45% 
de la poblacion tenia ascendencia africana. * 11 Por otro lado, los afrodes- 
cendientes tuvieron intercambios constantes con criollos, mestizos e 
indigenas, por lo que se genero un mestizaje biologico y cultural, el cual 
fue aumentando a medida que los esclavos iban obteniendo su liber- 
tad y dejando atras las restricciones sexuales y reproductivas impuestas 
durante el virreinato. 12 Este mestizaje fue socialmente asimilado por 
las elites politicas a traves de clasificaciones fenotipicas que indicaban 
el origen de los sujetos, por ejemplo, el retono de un negro (entendido 
como descendiente africano de linea directa, sin mezcla biologica con 
mestizo, criollo, indio o asiatico) con una india daban un zambo , al cual 
se le atribuian ciertas caracteristicas particulares en cuanto a su espfritu 
y su comportamiento. Este esquema clasificatorio se acentuo con el 
tiempo y se mantuvo incluso durante el siglo XIX y el XX, con un pre- 


9 Aguirre (2000: 64), Tompkins (2011). 

10 Aguirre (2000: 64). 

11 Panfichi (2000: 137). 

12 En efecto, durante la colonia se realizaron esfuerzos denodados para evitar la mezcla de los 
indigenas con los afrodescendientes, bajo la creencia de que podrfan unirse y constituir una 
amenaza para la presencia espanola. Algunas de las acciones mas institucionales fue poner 
restricciones sexuales a los esclavos, y algunas de las menos oficiales fue fomentar la enemistad 
entre indios y negros. Para mayores alcances ver Cosamalon (1999), Aguirre (2000) y Rostwo- 
rowski (1992). 


tendido asidero objetivo en las teorias del racismo cientifico, del cual 
Hipolito Unanue y Clemente Palma fueron -en distintos momentos 
historicos- representantes importantes en el Peru. 

La esclavitud, sin embargo, no fue la situacion constante de todos 
los afrodescendientes hasta antes de 1854. Hubo esclavos que fueron 
obteniendo su libertad, sea por gracia de sus patronos (que eran los 
menos), porque lograban comprar su libertad o porque se escapaban 
de su cautiverio. Poco a poco, los afrodescendientes libres fueron inte- 
grandose en la sociedad como sujetos libres y desempenaban diversos 
oficios, formaban cofradias y ponian en practica sus expresiones cultu- 
rales, incorporandolas con mayor fuerza al entorno cultural nacional. 
La abolition de la esclavitud en 1854 hizo que mas de 25 mil nuevos 
ciudadanos se incorporaran a la vida democratica. 13 Los avances en 
terminos de politicas publicas universales ha contribuido a superar el 
clima inicial de discrimination hacia las poblaciones afrodescendien- 
tes, pero hay situaciones de desigualdad que aun persisten. 

Segun las cifras existentes a la fecha, se estima que la poblacion afro- 
descendiente comprende entre el 1 y el 10 % de la poblacion nacional. 14 
Esta cifra es imprecisa porque no existen mediciones censales u oficia- 
les que den cuenta del numero de afrodescendientes a nivel nacional o 
su dispersion geografica. Las ultimas cifras censales al respecto son del 
censo de 1940, que recoge information sobre los afrodescendientes a 
traves de la variable “raza”. En este censo, la poblacion nacional censa- 
da fue de 6 207 967 peruanos, de los cuales los afrodescendientes (28 
800) representaban el 0,47%. La poblacion afrodescendiente censada 
presentaba la siguiente dispersion nacional: 


13 Esto, sin embargo, no resolvio necesariamente la demanda laboral de esta nueva poblacion - 
situacion que fue aprovechada por los antiguos patrones - ni el contexto de discriminacion y 
marginacion con el que se encontraron en aquel momento. Para mayores alcances ver Aguirre 
2000 . 

14 LUNDU, Centro de Estudios y Promocion Afroperuano: Presentacion "El proceso historico y 
politico de los afroperuanos y la conformacion de su identidad”, s/f. 


Departamento 

Costa 

Sierra 

Selva 

Lima 

13 732 



lea 

5889 



Piura 

3713 



Lambayeque 

1280 



Callao 

1191 



Arequipa 

800 



La Libertad 

577 



Ancash 

409 



Tacna 

296 



Tumbes 

147 



Moquegua 

113 



Cusco 


212 


Junin 


174 


Cajamarca 


102 


Loreto 



165 

Total por region 

28 147 

488 

165 

Total nacional 

28 800 




>* _ 

Elaboration: LUNDU, Centro de Estudios y Promotion Afroperuano: Presenta- 
tion “El proceso historico y politico de los afroperuanos y la conformation de su 
identidad” 


Hay razones para pensar que esta cifra esta subvaluada. Lo mas sal- 
tante es que, dado que las preguntas de un censo son respondidas a 
titulo personal, es muy probable que muchos afrodescendientes mes- 
tizos no se reconozcan como tales, lo que no quiere decir que no sean 
afrodescendientes. Por esta misma razon, cuesta creer que no haya nin- 
gun afroperuano en casi toda la sierra ni en toda la selva a exception 
de Loreto, particularmente en ciudades como Puno o Ayacucho, de 
documentada presencia afro . 15 Esta cifra, a pesar de ser imprecisa, brin- 
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15 Aguirre (2000: 64), Vallejos (2007: 148). 


da una idea acerca de la dispersion de las poblaciones afroperuanas en 
la epoca, ubicando su mayor concentration en la costa norte y central. 

Actualmente, las poblaciones afrodescendientes se encuentran en si- 
tuation de desigualdad frente a otros grupos sociales y etnicos del Peru. 
No existen estadisticas concluyentes acerca de la cantidad, dispersion o 
desarrollo humano de los afrodescendientes en el Peru, lo que dificulta 
los procesos de toma de decisiones al respecto. Sin embargo, existen 
algunos estudios que brindan cifras que dan una idea sobre la situation 
socioeconomica de estas poblaciones. La encuesta national de hoga- 
res (ENAHO) del ano 2004 senala que, para el ano 2004, el 37 % de 
afrodescendientes se encontraba en condiciones de pobreza y el 4 % en 
condiciones de pobreza extrema. Asimismo, el ingreso y el gasto per 
capita de estas poblaciones eran de 220 y 197 soles respectivamente, 
por debajo del promedio national. La poblacion afrodescendiente ex- 
hibia tambien una mayor vulnerabilidad frente a enfermedades croni- 
cas que el promedio national: 59,7 % frente a 48,1 % respectivamente. 
Asimismo, el Analisis de la situation socioeconomica de la poblacion 
afroperuana y de la poblacion afrocostarricense (Programa de las Na- 
ciones Unidas para el Desarrollo 2012) senala que hacia el ano 2010 
esta poblacion correspondia al 3,1 % de la poblacion national. Las re- 
giones con mayor presencia afrodescendiente son La Libertad (380 
mil), Piura (153 mil), Callao (180 mil), lea (52 mil) y Lima (27 mil). 
La incidencia de la pobreza en este grupo poblacional es de 34 % y la 
de pobreza extrema de 11 %, significativamente mayores a las de otros 
grupos sociales como los autoadscritos mestizos, por ejemplo. 

Por otro lado, en el taller sobre Patrimonio Cultural Afrodescendien- 
te en el Peru organizado por CRESPIAL y la Mesa de Trabajo Afro- 
peruana del Congreso de la Republica, los asistentes pusieron enfasis 
en el hecho de que uno de sus principales problemas es la invisibilidad, 
tanto de los afrodescendientes como grupo social, como de su PCI. 
Esto acarrea una desatencion del Estado a sus demandas particulares 
y los aleja del desarrollo como grupo poblacional. En ese sentido es 
importante proponer alternativas de salvaguardia que al mismo tiempo 
doten a las poblaciones afrodescendientes de herramientas que con- 
tribuyan a su visibilidad, su reconocimiento y su desarrollo sostenible. 


En terminos de su PCI, es fundamental tener en cuenta la profunda 

diversidad de los sujetos y los grupos humanos africanos y afrodescen- 

dientes que arribaron y se desarrollaron en este territorio. Un primer 

elemento por tomar en cuenta fue la diversidad cultural de los sujetos 

esclavizados que llegaron al Peru. Los esclavos traidos directamente 
* 

desde Africa o bozales , quienes segun Bowser fueron la mayor cantidad 
de africanos que llegaron al Peru 16 , proveman de una gran diversidad 
de grupos etnicos subsaharianos, con idiomas, costumbres y matrices 
culturales diferentes, y quienes conocian muy poco o nada del idio- 
ma o costumbres occidentales . 17 A su vez, llegaron tambien esclavos 
que, habiendo nacido en o llegado hacia mucho tiempo a Europa o a 
sus colonias, ya habfan adquirido el idioma espanol y ciertas costum- 
bres europeas. Estos esclavos occidentalizados eran llamados ladinos 
y llegaban a America con sus amos europeos o como parte de lotes 
pequenos de venta. Los esclavos africanos y afrodescendientes, si bien 
compartian una condicion de deshumanizacion comun, culturalmente 
eran muy diversos. 

Un segundo elemento por tomar en cuenta era la ruta de llegada 

* 

de los esclavos al Peru. El trafico de esclavos, proveniente de Africa y, 
en menor medida, de Europa y distintas colonias europeas, principal- 
mente atravesaba el Atlantico y llegaba a Panama, de donde partian 
traficantes de esclavos rumbo a Cartagena, y de alii hacia el Callao . 18 
Asimismo, cada uno de estos puertos era a su vez centro de compra y 
venta de esclavos: esclavos bozales y ladinos, de diferentes etnias e idio- 
mas eran intercambiados, aglomerados en lotes y enviados a distintos 
destinos, por lo que la mezcla interetnica fue inminente, algo que no 
sucedio en la costa atlantica de America . 19 Al llegar a Peru, los grupos 
de esclavos estaban constituidos por sujetos sumamente diversos, quie- 
nes muy probablemente encontraban en el idioma espanol el unico ve- 


16 Bowser (1977: 108). 

17 Bowser (1977: 115), Rostworowski (2000: 29) y Tompkins (201 1). 

18 Bowser (1977: 82). 
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19 Rostworowski (2000: 29). 


hfculo de comunicacion medianamente comun a todos . 20 Entonces, no 
son muchas las costumbres, creencias o practicas las que quedan inco- 
lumes, sino que se transforman a partir del intercambio con otras muy 
diversas y generan nuevas expresiones culturales que pese a su herencia 
africana tienen partida de nacimiento en el actual territorio nacional. 

En tercer lugar, a lo largo de su presencia en el territorio nacional, las 
poblaciones afroperuanas no se constituyeron en guetos culturales ais- 
lados del resto de la sociedad, sino que por el contrario experimentaron 
intercambios con diversos grupos sociales, muchos de los cuales inclu- 
so fueron cotidianos. Las poblaciones afrodescendientes se ubicaron en 
zonas rurales y urbanas de todo el Peru, y se relacionaron con criollos, 
indios y mestizos. De esta manera, se dio un profundo y constante 
intercambio cultural y a procesos de mestizaje . 21 De estos fenomenos 
surgieron diversas expresiones culturales: sincretizaron sus creencias 
tanto en la religion cristiana como en las andinas, intercambiaron ele- 
mentos lingiiisticos, musicales, gastronomicos, etc. y formularon nue- 
vas maneras de comprender el mundo y su medio social. 

Finalmente, el cuarto elemento es el paso del tiempo hasta la fecha, 
que suma un poco mas de quinientos anos. Este proceso de mestizaje 
cultural continuo a lo largo de los siglos, se mantuvo ya entrada la 
colonia, despues de la abolition de la esclavitud en el Peru y continua 
hasta nuestros dias. La poblacion afrodescendiente ha recibido muchos 
aportes culturales de poblaciones no afrodescendientes, pero es tam- 
bien tremendo el aporte cultural de estas al resto del pais, al punto de 
que hay elementos culturales identificados como afro que son parte de 
la vivencia y la identidad de la diversidad de sujetos que se reconocen 
como peruanos. En Lima, por ejemplo, el elemento cultural afro usual- 
mente se encuentra asimilado dentro del elemento cultural criollo sin 
disolverse en este, de modo que lo “negro” es tanto afro como criollo. 
En este caso, el elemento afrodescendiente permea a la cultura criolla 
limena desde dentro y le transmite practicas y simbolos que teniendo 
origen afro son entendidas tambien como parte de la identidad de un 
sector poblacional no afrodescendiente. 



20 Tompkins (201 1). 

21 Cosamalon (1999: 154), Panfichi (2000: 138) y Rocca (2007: 15). 
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Dadas estas circunstancias, lo afrodescendiente en el Peru es desde 
sus inicios culturalmente diverso y mestizo. No es posible hablar de 
este como un ente cultural separado o distanciado del resto de expre- 
siones culturales del pais. Entonces, la salvaguardia de su PCI no se 
circunscribe solo a un grupo poblacional o etnico, sino que se extiende 
a todo el territorio nacional e involucra a la sociedad civil en general. 
El proyecto de salvaguardia del PCI afrodescendiente entonces, si bien 
debe ser dirigido tanto por el Estado como por los representantes de 
las poblaciones afrodescendientes del Peru, debe realizarse con una vi- 
sion amplia e inclusiva que permita visibilizar y promover su aporte 
cultural en el Peru. 

2. Mapeo de instituciones 
involucradas en el Estado 
Miembro en la salvaguardia 
del patrimonio cultural inmaterial 
afrodescendiente 

Del Estado 

Desde el Estado, las instituciones que han tenido y tienen el rol de 
salvaguardar el PCI afrodescendiente en el Peru son fundamental- 
mente cinco: La Direccion de Patrimonio Inmaterial Contemporaneo 
del Viceministerio de Patrimonio Cultural e Industrias Culturales del 
Ministerio de Cultura, el Viceministerio de Interculturalidad del Mi- 
nisterio de Cultura, el Instituto Nacional de Desarrollo de Pueblos 
Andinos, Amazonicos y Afroperuanos (INDEPA) (absorbido por el 
Viceministerio de Interculturalidad del Ministerio de Cultura a partir 
del ano 2011), la Mesa Afroperuana del Congreso de la Republica y la 
Escuela Nacional Superior de Folklore “Jose Maria Arguedas”. 

La Direccion de Patrimonio Inmaterial Contemporaneo del Vice- 
ministerio de Patrimonio Cultural e Industrias Culturales del Minis- 
terio de Cultura, creada en el ano 2003, es la instancia estatal a cargo 
de la salvaguardia del PCI del territorio nacional. Su principal objetivo 
ES organizar el registro de las diversas expresiones y manifestaciones 
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culturales del patrimonio cultural vivo o patrimonio cultural inmaterial 
del pais y promover el estudio, investigacion y difusion de la cultura 
viva para que sirva a la gestion cultural propia de las regiones, grupos y 
colectividades creadores, y a las politicas de defensa y desarrollo cultu- 
ral del pais. 22 Entre las actividades que realizan estan las declaratorias 
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacion de diversas expre- 
siones del PCI afrodescendiente, un numero importante de reconoci- 
mientos a nombre de la nacion a portadores de este, una investigacion 
acerca de la marinera limena recientemente terminada y un proyecto 
de investigacion y promocion sobre el Hatajo de Negritos y las Pallitas 
de El Carmen, que tiene como primer producto un documental. Estas 
iniciativas son el inicio de un trabajo constante que esta oficina realiza- 
ra a futuro en relation al PCI afrodescendiente del Peru. 

El Instituto Nacional de Desarrollo de Pueblos Andinos, Amazo- 
nicos y Afroperuano (INDEPA), creado en el ano 2005, era hasta el 
ano 2011 el organismo rector encargado de proponer y supervisar el 
cumplimiento de las politicas nacionales, asf como de coordinar con 
los Gobiernos Regionales la ejecucion de los Proyectos y Programas 
dirigidos a la promocion, defensa, investigacion y afirmacion de los de- 
rechos y desarrollo con identidad de los Pueblos Andinos, Amazonicos 
y Afroperuano. 23 Respecto a sus actividades, no fue posible encontrar 
acciones de salvaguardia del PCI afrodescendiente llevadas a cabo por 
esta institution hasta el ano 2011. 24 Las prioridades de esta institution 
tenian una orientation mas politica que cultural y al parecer brindaba 
mayor espacio a otros temas prioritarios para la situation de pueblos 
andinos y amazonicos, tales como su visibilizacion, reconocimiento y 
situacion socioeconomica, entre otros. 

En la actualidad, la institucion a cargo del sector afrodescendiente 
en el Peru es el Viceministerio de Interculturalidad del Ministerio de 
Cultura. Su labor principal es la generation de politicas publicas espe- 
cificas que, alineadas con la politica nacional, orienten el desarrollo de 


22 http://www.mcultura.gob.pe/areas_tecnicas.shtml?x=13 

23 http://www.indepa.gob.pe/index.php 

24 Plan Operativo Institucional 2011 de INDEPA. 


la poblacion afroperuana. En tal sentido, urge la necesidad de lograr 
una instancia institucional que pueda tener la rectoria politica en las 
acciones del Estado hacia la comunidad afroperuana. 

Con relacion a la poblacion afroperuana, el Viceministerio tiene las 
siguientes competencias: 

• Coadyuvar en la implementation de programas y proyectos de 
alcance nacional y de politicas sectoriales para su desarrollo in- 

• Coordinar con los gobiernos regionales y locales las actividades 
para su desarrollo integral. 

• Concertar, articular y coordinar las acciones de apoyo, fomento, 
consulta popular, capacitacion, asistencia tecnica y otros, de las 
entidades publicas y privadas a su favor. 

• Coordinar con los gobiernos regionales las acciones pertinentes 
para la protection a la diversidad biologica peruana y los conoci- 
mientos colectivos de la poblacion afroperuana. 

• Coordinar las acciones necesarias para culminar con los procesos 
de saneamiento fisico, legal, territorial de los pueblos, andinos, 
amazonicos y afroperuanos. 

• Garantizar el cumplimiento de las normas nacionales e interna- 
cionales de proteccion de los derechos de los pueblos andinos, 
amazonicos y afroperuanos. 

En relacion al PCI, realiza diversas acciones en coordination con la 
Direction de Patrimonio Inmaterial Contemporaneo del Viceminis- 
terio de Patrimonio Cultural e Industrias Culturales del Ministerio de 
Cultura para visibilizar y poner en valor el aporte cultural afrodescen- 
diente ante la sociedad nacional en conjunto. 

La Mesa de Trabajo Afroperuana del Congreso de la Republica nace 
en el ano 2004 25 por iniciativa de la congresista Martha Moyano y 
constituye un espacio de convocatoria a distintas personalidades e ins- 
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tituciones identificadas con la problematica del pueblo afroperuano. 26 
Actualmente es presidida por el congresista Santiago Gastanaudf y su 
principal actividad en relation a la salvaguardia del PCI afrodescen- 
diente ha sido la creation del museo afroperuano en el ano 2009, que 
tiene el objetivo de narrar la historia del pueblo afrodescendiente en el 
Peru y reflexionar sobre la contribution de los afroperuanos a la iden- 
tidad y cultura nacional. 27 Este museo realiza una serie de actividades 
de difusion, entre las cuales se cuenta la apertura de salas de exposition 
sobre elementos del PCI, actividades de difusion como concursos gas- 
tronomicos, conversatorios tematicos o pasacalles, y la implementation 
de una biblioteca especializada en temas historicos y culturales relacio- 
nados al pueblo afrodescendiente en el Peru. 

La Escuela Nacional Superior de Folklore “Jose Maria Arguedas”, 
creada en el ano 1949, tiene como objetivo la difusion y puesta en valor 
del folklore nacional. 28 Transmite saberes sobre expresiones musicales 
afroperuanas a traves de la ensenanza, como parte de los programas de 
formation profesional y cursos de extension que ofrece. Asimismo, su 
direction de investigacion lleva a cabo un proyecto de historias de vida 
de cultores tradicionales de musica costena, entre los que se cuentan 
reconocidos musicos afrodescendientes como Carlos Hayre y Adolfo 
Zelada. Asimismo, ha desarrollado recientemente una investigacion 
a cargo del investigador Victor Hugo Arana acerca de tradition oral 
en Aucallama, poblado famoso por albergar principalmente a familias 
afrodescendientes, al menos hasta hace algunas decadas. 

De la sociedad civil 

Las instituciones no estatales que realizan actividades de salvaguardia 
del PCI afrodescendiente pueden dividirse en tres grupos: asociaciones 
de portadores, instituciones de investigacion y difusion e instituciones 
artisticas. Las primeras, las asociaciones de portadores, tienen como 
principal actividad realizar las practicas y actividades que permiten re- 


26 http://www.mesaafroperuana.es.tl/Sobre-Nosotros.htm 

27 http://www.guiavirtual.pe/museo-nacional-afroperuano 

28 http://escuelafolklore.edu.pe/ 


producir el PCI afrodescendiente y darle sostenibilidad a su practica. 
Estas asociaciones son sumamente diversas y las hay de diversos tipos. 
Existen algunas que son muy antiguas, como es el caso de las Her- 
mandades de la Procesion del Senor de los Milagros o las cuadrillas 
de zapateadores de Hatajo de Negritos en Chincha. Otras son resul- 
tado de procesos de asociatividad mas recientes. Entre las mas activas 
se encuentran las distintas asociaciones de decimistas y, entre estas, la 
Asociacion de Decimistas del Peru (ADEP) y el Taller de la Kontro- 
versia 29 , dedicadas a organizar talleres de transmision y actividades de 
difusion de la decima en el Peru. Otra asociacion muy activa es la Red 
de Mujeres Afroartesanas (REDMAA), cuyo objetivo es busca difun- 
dir el arte de las artesanas afrodescendientes y fortalecer su capacidad 
de gestion empresarial, entre otros objetivos . 30 

Entre las instituciones que promueven acciones de investigacion, 
promocion y difusion del PCI afrodescendiente puede mencionarse a 
diversas instituciones que respaldan la investigacion y la production de 
publicaciones sobre elementos del PCI afrodescendiente. Entre ellas, 
destacan la Pontificia Universidad Catolica del Peru, la Universidad 
Nacional Mayor de San Marcos, la Universidad San Martin de Porres 
y el Centro de Desarrollo Etnico CEDET -este ultimo constituido y 
gestionado por afrodescendientes-, cuyo objetivo es potenciar el accio- 
nar politico del movimiento afroperuano proporcionando los conoci- 
mientos y experiencias adquiridas en el campo del desarrollo y promo- 
cion social, desde la decada de los ochenta . 31 En el caso de la Pontificia 
Universidad Catolica del Peru se destacan el Instituto de Etnomusico- 
logia, cuyo objetivo es promover la diversidad y creatividad culturales a 
traves del estudio y documentation de la musica y sus principales con- 
textos: las fiestas, los rituales, las danzas y otras representaciones afines 
32 ; el Instituto Riva-Agiiero, cuyo objetivo es realizar investigaciones 
y estudios en las disciplinas humamsticas, con especial enfasis en el 


29 http://tallerdelakontroversia.blogspot.com/ 

30 http://afroartesanas.blogspot.com/ 

31 http://www.cedet.net/finalidad%20y%20mas.html 

32 http://ide.pucp.edu.pe//index.php?option=com_publication&task=vista&id=17&ltemid=43 
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conocimiento de la realidad cultural del Peru, en las areas de historia, 
arte, literatura y antropologia cultural 33 ; y el Centro de Musica y Dan- 
za de la Pontificia Universidad Catolica del Peru (CEMDUC), que 
realiza actividades de transmision de expresiones musicales afrodes- 
cendientes a traves de cursos de expresiones musicales entre las que se 
encuentra la ensenanza de danzas, toque de guitarra y cajon y de canto 
de jarana o marinera limena . 34 En el caso de la Universidad Nacional 
Mayor de San Marcos se destacan el Centro Cultural Casona de San 
Marcos, cuyo objetivo es identificar la actividad artistica de la Univer- 
sidad con la investigacion y la creacion cultural mas exigente, compleja 
y diversa 35 ; y el Instituto de Investigaciones Historico-Sociales . 36 Asi- 
mismo, existen otras asociaciones cuyo trabajo esta relacionado al PCI 
afroperuano. Por ejemplo, la organization Peru Afro, dirigida por Lalo 
Izquierdo, realiza investigacion y difusion de PCI, ademas del rescate 
de instrumentos musicales antiguos y la promotion de intercambios 
internacionales para la difusion de la cultura afrodescendiente. Asimis- 
mo, la Pastoral Afroperuana realiza investigaciones para la recupera- 
tion de la historia, identidad y expresiones de la religiosidad. 

Igualmente, se debe mencionar entre estas instituciones al Museo 
Afroperuano de Zana, dirigido por Sonia Alvarez y Luis Rocca. Su 
objetivo es la investigacion, salvaguardia y difusion del patrimonio 
cultural de los afrodescendientes en el Peru con una perspectiva con- 
tinental . 37 Entre sus principales labores estan la promocion de la tra- 
dition oral, la musica y la identidad. En lo que se refiere a la tradition 
oral, esta institution organiza talleres de decimas, asi como actividades 
de difusion y promocion de decimistas de la region. En cuanto a la 
musica, han hecho un trabajo importante de recuperation de instru- 
mentos musicales ya desaparecidos (como es el caso de la marimba y 


33 http://ira.pucp.edu.pe/el-ira/presentacion 

34 http://cemduc.pucp.edu.pe/; Vasquez, entrevista personal. 

35 http://www.ccsm-unmsm.edu.pe/inicio/sobreccsm.htm 

36 http://sisbib.unmsm.edu.pe/bibvirtual/publicaciones/inv_sociales/default.htm 

37 http://www.museoafroperuano. com/index. php?option=com_content&view=article&id=54:e 
ditorial&catid=58&ltemid=203 


los tambores de botija y de troncos huecos) o que estan en proceso de 
desaparicion (como es el caso del checo). Finalmente, realizan tambien 
conversatorios y publicaciones acerca de la historia, la herencia y las 
expresiones culturales afrodescendientes en el Peru. 

Las instituciones artisticas son organizaciones que, a diferencia de 
las asociaciones de portadores, se organizan para la difusion y puesta 
en escena de expresiones culturales afrodescendientes con fines diver- 
sos, en espacios culturales casi siempre no tradicionales. En el taller 
sobre PCI afrodescendiente organizado por CRESPIAL y la Mesa de 
Trabajo Afroperuana del Congreso de la Republica, los representantes 
afrodescendientes identificaron una serie de instituciones artisticas que 
realizan actividades de difusion de distintas formas de su PCI. Se iden- 
tificaron instituciones artisticas como Peru Negro (cuyo objetivo es 
conservar la cultura negra en el Peru 38 ), el grupo Jiza (cuyo objetivo es 
el de lograr la recuperation de la identidad cultural afrodescendiente, 
difundirla y revalorarla a traves de la danza, musica, teatro u otras ma- 
nifestations afroperuanas 39 ) y Teatro del Milenio (que trabaja con las 
expresiones culturales afroperuanas en el pais y en el extranjero, a traves 
de la creation de espectaculos de danza, teatro y musica, investigation 
y campanas educativas y culturales 40 ), ademas de instituciones invo- 
lucradas en la revaloracion del PCI afrodescendiente y la education 
por el arte para el desarrollo como la organization Unete Afro (cuyo 
objetivo es contribuir al desarrollo cultural del afrodescendiente en el 
Peru en beneficio de la comunidad 41 ), la agrupacion Cristo Moreno, la 
agrupacion cultural Canete Negro, Arena y Esteras (cuyo objetivo es 
democratizar el acceso al arte y la cultura de las poblaciones con me- 
nos oportunidades, empoderando a los actores sociales historicamente 
mas excluidos para que, desde el arte, encuentren oportunidades de 
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38 http://www.facebook.com/perunegrooficial?sk=info 

39 http://es-es.facebook.com/grupo.jiza 

40 http://teatrodelmilenio.com/elgrupo.html 

41 http://www.facebook.eom/pages/%C3%9Anete-Afro/1 10274089035788 


desarrollo 42 ) y La Carimba, Escuela de Danzas Afroperuanas para el 
Desarrollo Humano (cuyo objetivo es responder al problema de la falta 
de alternativas artistica atractivas para el uso del tiempo libre, asf como 
el mejoramiento de la autoestima de ninas y ninos 43 ). 

Dentro de este grupo se considero tambien a los elencos artfsticos 
de la Escuela Nacional Superior de Folklore “Jose Maria Arguedas”, 
del CEMDUC de la Pontificia Universidad Catolica del Peru y del 
Centro Cultural de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. 
Tambien se identificaron algunas penas tradicionales, como las penas 
La Oficina y Don Porfirio, y otras mas comerciales como la pena Brisas 
del Titicaca. 
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42 http://arenayesteras.org/index. php?option=com_content&view=article&id=92&ltemid=58&l 
angles 

43 http://lacarimba.obolog.com/carimba-escuela-danzas-afroperuanas-desarrollo-huma- 
no-88261 
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Organization 
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Cuadro de elaboration propia. Fuentes: Paginas web de las distintas asociaciones, 
Tompkins (2011). 


3. Acciones que se vienen 
realizando 

Investigation a nivel de instituciones 
publicas y privadas 

El numero de iniciativas de investigation de PCI afrodescendiente que 
se llevan a cabo desde el Estado han experimentado un importante 
crecimiento a partir del ano 2011. Ese ano, el Ministerio de Cultura 
llevo a cabo una investigation acerca de la marinera limena, a cargo de 
la Direction de Patrimonio Inmaterial Contemporaneo del Vicemi- 
nisterio de Patrimonio Cultural e Industrias Culturales del Ministerio 
de Cultura. Asimismo, se ha iniciado un proyecto de investigation del 


Hatajo de Negritos y las Pallitas de El Carmen, que inauguro una linea 
de investigacion sobre PCI afrodescendiente dentro de esta oficina, 
y que tiene como primer producto el documental a El Hatajo para el 
Nino”, concluido en junio de 2011. Tambien se han declarado como 
patrimonio cultural de la nacion expresiones del PCI afrodescendiente 
como el checo (instrumento musical) y el Hatajo de Negritos y las 
Pallitas de la costa surcentral entre los anos 2011 y 2012 Finalmente, 
se han realizado diversos reconocimientos a portadores de PCI afro- 
descendiente, varios de ellos en coordinacion con los especialistas en la 
tematica del Viceministerio de Interculturalidad. 

La direccion de investigacion de la Escuela Nacional Superior de 
Folklore “Jose Maria Arguedas” lleva a cabo un trabajo de recopila- 
cion y edition de historias de vida de musicos afrodescendientes como 
Carlos Hayre y Adolfo Zelada, materiales que aun se encuentran en 
proceso de elaboration. Asimismo, se realiza una investigacion acerca 
de tradition oral en Aucallama. Vale mencionar que estas institucio- 
nes cuentan con material importante acerca del PCI afroperuano que 
no es trabajado o editado por falta de recursos, por lo que convendria 
estudiar cuales de estos trabajos pueden ser retomados y/o financiados 
con miras a un proyecto de salvaguardia del PCI afrodescendiente de 
alcance nacional. 

Las universidades actualmente constituyen los mas importantes cen- 
tros de investigacion de PCI afrodescendiente del Peru, que producen 
materiales como libros y arriculos academicos publicados en las revistas 
especializadas. Las universidades que mas investigaciones respaldan son 
la Pontificia Universidad Catolica del Peru (principalmente a traves del 
Centro de Etnomusicologia y el instituto Riva-Agiiero), la Universidad 
Nacional Mayor de San Marcos y la Universidad San Martin de Porres, 
especializada esta ultima en el tema de la gastronomia. 

Existen algunas instituciones que si cuentan entre sus prioridades la 
salvaguardia del PCI afrodescendiente, aunque son pocas. Entre estas 

s , 

puede citarse al Centro de Desarrollo Etnico (CEDET) y al Museo 
Afroperuano de Zana, que respaldan investigaciones difundidas en for- 
ma de libros y compilaciones de articulos acerca de diversas expresiones 
del PCI afrodescendiente. Asimismo, hay instituciones como el mismo 
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Museo Afroperuano de Zana y Peru Afro que trabajan en el rescate y 
reconstruction de instrumentos afrodescendientes desaparecidos. 

Registro e inventario a nivel 
de instituciones publicas y privadas 

En el Peru no existe un registro exclusivo de PCI afrodescendiente. La 
instancia de registro de PCI a nivel nacional es el inventario oficial del 
Ministerio de Cultura de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nation. 
Este registro nacional incorpora varias expresiones afrodescendientes 
como la marinera, el cajon peruano, la cajita o la cumanana. De esta 
manera, el Estado otorga reconocimiento oficial a estas expresiones 
como parte del PCI del territorio nacional. 

Mas alia de este registro, las instituciones realizan acciones de iden- 
tification, investigation, rescate y difusion de expresiones culturales 
puntuales, mas no realizan mapeos, registros ni inventarios como tales. 

Difusion y promocion a traves de medios 
de comunicacion y educacion (educacion 
formal y no formal) 

Las acciones de transmision y difusion son las acciones mayoritarias 
dentro del conjunto de acciones de salvaguardia del PCI afrodescen- 
diente. A partir tanto de la information obtenida en el taller sobre Pa- 
trimonio Cultural Afrodescendiente en el Peru organizado por CRES- 
PIAL y la Mesa de Trabajo Afroperuana del Congreso de la Republica 
como de informacion extra obtenida para la realization del presente 
trabajo, fue posible agrupar las iniciativas de difusion en diversos tipos. 

El primero de ellos es la difusion artistica, que es tambien el tipo 
mayoritario de acciones dentro de las actividades de difusion y trans- 
mision. Se trata, por lo general, de expresiones musicales y dancisticas, 
a traves de espectaculos comerciales y venta de discos. En estos casos, 
la difusion es un objetivo, pero es tambien consecuencia de la venta 
de discos y la puesta en escena. Mas adelante se profundizara en estas 
propuestas, al hablar de los actores que participan de estos procesos. 
Existen tambien algunas acciones de difusion de expresiones musicales 
y de puestas en escena teatrales que tienen como finalidad la revalo- 


radon y recuperation del PCI afrodescendiente y su uso para el desa- 
rrollo humano, como es el caso de Arena y Esteras y La Carimba en el 
caso de las expresiones musicales, y de las agrupaciones Cristo Moreno 
y Peru Afro en el caso de las puestas en escena. Todas estas acciones 
tienen propuestas diversas, aunque suelen basarse en la obra de refe- 
rentes emblematicos como las familias Vasquezy Santa Cruz, asf como 
del conjunto Peru Negro. Asimismo, es posible encontrar iniciativas 
autogestionarias: Chalena Vasquez 44 cita al respecto, entre otras expe- 
riences, el caso de diversos decimistas chinchanos que hacen difusion 
de su trabajo a partir de la production propia de discos compactos. 

El segundo es la difusion a traves de la ensenanza, que tambien com- 
prende por lo general expresiones musicales. A nivel de instituciones, 
esta transmision se lleva a cabo a traves de talleres de ensenanza, como 
es el caso de la Escuela Nacional de Folklore “Jose Maria Arguedas”, 
el CEMDUC, el Centro Cultural de la Universidad Nacional Mayor 
de San Marcos y algunas otras instituciones. Asimismo, hay muchos 
portadores y musicos profesionales que tambien llevan a cabo talleres 
de expresiones musicales afrodescendientes, sea a traves de talleres -los 
mas reconocidos son los de Marco Oliveros o Maria del Carmen Don- 
go- o a traves de clases particulares. Estos talleres tambien ofrecen una 
gran diversidad de propuestas, pero partiendo casi siempre de las obras 
emblematicas arriba citadas. Como parte de este trabajo de difusion, 
puede citarse la elaboration de metodologfas musicales para el toque 
de cajon, elaboradas por distintos cultores como Francisco Vallejos 
Paulett, Maria del Carmen Dongo, Marco Oliveros, Hugo Alcazar, 
Giggio Parodi o Tico Benavides. Es posible tambien encontrar inicia- 
tivas por el estilo en los talleres de decimas como los organizados por 
el Museo Afroperuano de Zana, la Asociacion de Decimistas del Peru 
(ADEP) y el Taller de la Kontroversia. Finalmente, pueden mencio- 
narse dentro de este grupo las iniciativas de diversas escuelas naciona- 
les, que incluyen talleres y presentaciones de danzas folkloricas como 
pare de sus actividades extracurriculares. Estas presentaciones incluyen 
danzas afrodescendientes, por lo general derivadas de los estandares 
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impuestos por conjuntos tradicionales como Peru Negro y otros con- 
juntos contemporaneos. 

Una tercera forma de difusion de expresiones culturales afrodescen- 
dientes se da a traves de los medios de comunicacion. Ciertas expre- 
siones del PCI afrodescendiente tienen una importante cobertura en 
medios de comunicacion desde hace ya varias decadas, mientras que 
otras han obtenido gran popularidad durante esta decada. Expresiones 
como la procesion del Senor de los Milagros o diversos generos mu- 
sicales afrodescendientes son expresiones con difusion de larga data 
a traves de programas televisivos y articulos periodisticos entre otros 
medios. Asimismo, los elementos gastronomicos afrodescendientes 
han experimentado una mayor visibilidad durante esta decada, con la 
difusion y visibilizacion de la herencia afrodescendiente de distintos 
potajes como los anticuchos o la carapulcra, y el reconocimiento de sus 
portadores mas destacados como en el caso de las cocineras afrodes- 
cendientes Teresa Izquierdo (ya fallecida) o Esther Cartagena “Ma- 
maine”, entre otras. 

Otro espacio importante de promocion y difusion de manifesta- 
ciones culturales afrodescendientes son los festivales y concursos de 
expresiones musicales y orales como la cumanana, el tondero y la ma- 
rinera limena y nortena, de gran trayectoria a nivel nacional y de larga 
data. Hay eventos mas recientes, como los concursos gastronomicos 
del Museo Nacional Afroperuano y el Festival Internacional del Cajon 
Peruano, organizado por Rafael Santa Cruz y el Centro Cultural Es- 
pana. Este evento promueve el uso del mencionado instrumento y ha 
adquirido continuidad en el tiempo. 

Finalmente, es importante destacar tambien el trabajo de difusion 
realizado por el Museo Afroperuano de Zana y el Museo Nacional 
Afroperuano del Museo de la Republica a traves de sus salas de expo- 
sition, asi como de los multiples talleres, conversatorios y eventos que 
organizan, los cuales han sido ya detallados lineas atras. 


4. Dificultades en la salvaguardia 


Identification de patrimonio en riesgo 

La salvaguardia del PCI afrodescendiente en el Peru es un tema com- 
plejo de delimitar, por cuanto esta poblacion no es estatica ni heteroge- 
nea ni ha existido exenta del proceso de mestizaje biologico y cultural. 
Ubicar y localizar a lo afrodescendiente” en el Peru no pasa solamente 
por concentrarse en determinados grupos poblacionales, sino implica 
revisar, documentar y estudiar las formas en que las poblaciones afro- 
descendientes se han relacionado o aliado con grupos poblacionales 
distintos, e incluso como se han mime tizado junto con estos en grupos 
poblacionales mas amplios. Asimismo, es necesario analizar tambien 
la forma en la que la presencia afrodescendiente ha transformado la 
vida social en el Peru, en particular las expresiones culturales tradicio- 
nales que se mantienen hasta la fecha. En ese sentido, un proyecto de 
salvaguardia del PCI de los afrodescendientes en el Peru debe necesa- 
riamente problematizar dos aspectos: a) delimitar el alcance de lo que 
se comprendera como poblaciones portadoras y b) como expresiones 
culturales tradicionales. 

En ese sentido, la conceptualization de lo que se va a salvaguardar 
pasa primero por una serie de precisiones operativas. En primer lugar, 
dado el contexto sociohistorico diverso de la presencia de los afrodes- 
cendientes en el Peru, no es posible salvaguardar expresiones culturales 
que sean exclusivamente afrodescendientes, dado que lo afrodescen- 
diente en el Peru es en gran medida mestizo, y es asf como debe ser 
analizado. En segundo lugar, y por la misma razon, no es convenien- 
te tampoco analizar el PCI afrodescendiente como algo cerrado en si 
mismo o exclusivo de uno o algunos grupos poblacionales claramente 
delimitados; por el contrario, debe ser estudiado como un conjunto de 
expresiones culturales de filiation y herencia afrodescendiente, pero en 
constante dialogo e intercambio cultural con el resto de poblaciones 
del pais. El PCI afrodescendiente debe ser conceptualizado entonces 
como el conjunto de practicas y expresiones culturales de las colectivi- 
dades afrodescendientes en el Peru, forjadas a lo largo de cinco siglos, 
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a partir de una herencia africana muy diversa y del intercambio cultu- 
ral con los diversos grupos sociales existentes en el territorio peruano. 
Finalmente, la agenda de investigation del PCI afrodescendiente debe 
tener como elemento central la visibilizacion de las poblaciones afro- 
descendientes y su PCI, asi como su aporte cultural al Peru. 

Operativamente, entonces, la delimitation de que se debe salvaguar- 
dar como parte del PCI afrodescendiente en el Peru debe ser amplia 
antes que limitante. Un buen punto de partida para la salvaguardia del 
PCI afrodescendiente es enfocarse en las expresiones culturales que 
las poblaciones autorreconocidas como afrodescendientes identifican 
como parte de su practica cultural colectiva, independientemente de 
que sean exclusivas o no de estas comunidades. Esto pasa por obser- 
var que practicas culturales llevan a cabo actualmente las colectivida- 
des afrodescendientes en el Peru, asi como cuales son las influencias y 
aportes culturales de las poblaciones afrodescendientes al PCI nacio- 
nal en general. Para estos efectos es importante no solo documentar 
las practicas actuales, sino tambien estudiar y visibilizar los procesos 
historico-culturales a traves de los cuales el PCI afrodescendiente se 
ha constituido, a la vez que ha transformado e influido las diversas 
expresiones del PCI a nivel nacional. Lo que se debe contribuir a sal- 
vaguardar, finalmente, es una herencia afrodescendiente vigente en la 
actualidad, firmemente anclada en los afrodescendientes del Peru y al 
mismo tiempo profundamente incrustada en los procesos culturales e 
identitarios de la poblacion peruana en general. 

Problematica en la salvaguardia del PCI 
afrodescendiente con relacion al registro, 
investigacion, promocion y difusion 

En el taller sobre Patrimonio Cultural Afrodescendiente en el Peru or- 
ganizado por CRESPIAL y la Mesa de Trabajo Afroperuana del Con- 
greso de la Republica, el cual conto con la participation de representan- 
tes de diversos sectores de la sociedad civil afrodescendiente en el Peru, 
se revisaron una serie de desafios a superar al momento de disenar e 
implementar acciones de salvaguardia del PCI afrodescendiente. 


En primer lugar, la perception general en el taller fue de que todo 
el PCI afrodescendiente en el Peru esta en situacion de riesgo. Sin 
embargo, no todas las expresiones que comprende se encuentran bajo 
el mismo tipo de riesgo, ya que en algunos casos se trata de la invisi- 
bilidad de las expresiones culturales y, en otros, en la progresiva des- 
aparicion de los cultores de practicas tradicionales. Estas, a su vez, se 
van perdiendo debido a que las generaciones jovenes ya no las cultivan. 
Otro tipo de riesgo es la exotizacion o alteracion arbitraria de estas ex- 
presiones, debido a una insercion no sostenible de estas en circuitos de 
mercado. Vale decir que estos riesgos no son aislados y que, por el con- 
trario, suelen presentarse simultaneamente en la mayoria de las veces. 

Un ejemplo particular de este tipo de riesgo complejo es el que 
afronta el cultivo de las decimas populares. Este era muy popular entre 
la poblacion nacional hasta hace algunas decadas. Las composiciones 
poeticas con esta forma tenfan una presencia constante en medios de 
comunicacion y eran varios los decimistas afrodescendientes de gran 
reconocimiento en la esfera publica, como Nicomedes Santa Cruz y 
Juan Urcariegui, entre otros. En la actualidad, la production de de- 
cimas es escasamente difundida y poco reconocida, por lo que cada 
vez menos personas se dedican a cultivar esta practica tradicional. A1 
mismo tiempo, los viejos cultores fallecen con el paso del tiempo y 
surgen muy pocos nuevos, por lo que mucha de la tradition oral afro- 
descendiente desaparece. Si bien existen diversas iniciativas de parte de 
asociaciones de decimistas para cultivarla e inculcarla en las poblacio- 
nes jovenes, es necesario que estas sean complementadas por acciones 
de salvaguardia de mayor alcance. Algo similar ocurre en el caso de la 
cumanana (costa norte) y del canto de jarana (costa central). En casos 
como estos, la no renovation de cultores y la invisibilidad de la expre- 
sion esta directamente relacionada: la ausencia de espacios de difusion 
y de cultivo de estas expresiones desaniman a las generaciones jovenes 
y, al mismo tiempo, la progresiva disminucion de cultores hace que la 
practica se retraiga y se haga menos visible. El principal desafio es, en- 
tonces, el fortalecimiento tanto de la transmision como de la difusion 
de estas expresiones. 
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Un tipo de riesgo diferente es el que afrontan las expresiones mu- 
sicales afrodescendientes de amplia difusion. Danzas como el festejo 
o el inga son escenificadas en diversos tipos de espectaculos y cuen- 
tan con una gran difusion en la actualidad. Sin embargo, esta difusion 
no siempre es la de las danzas tradicionales propiamente dichas. Por 
el contrario, y sobre todo en los caso de su difusion para la industria 
turistica y de entretenimiento nocturno, estas danzas se presentan exo- 
tizadas o se alteran con fines comerciales: se las nutre de elementos 
pretendidamente africanos para darles una apariencia mas exotica en 
el caso del turismo o se incorporan elementos de la musica caribena 
para hacerla mas bailable en el caso de la industria del entretenimiento 
y, en ambos casos, es practica usual que se utilicen vestuarios peque- 
nos que dejen buena parte del cuerpo al descubierto, privilegiando la 
mostracion erotizada del cuerpo de los bailarines. Asimismo, es comun 
que estas transformaciones sean hechas por particulares con escasos 
conocimientos sobre las tradiciones afrodescendientes con fines emi- 
nentemente mercantiles. De esta manera se simplifican y modifican ar- 
bitrariamente los bailes que presentan. Ademas, estos montajes suelen 
ser presentados al publico en general como “autentico folklore afrodes- 
cendiente”. Estas practicas tienen efectos nocivos en dos sentidos. Por 
un lado, al promocionarse como folklore afrodescendiente sin serlo, y 
dada su amplia difusion, estos montajes (y los significados que trans- 
miten) se instalan en el imaginario popular, estereotipando a las pobla- 
ciones afrodescendientes y a sus expresiones culturales como salvajes e 
hipersexualizadas. Por el otro lado, la amplia difusion de estas practicas 
difundidas como si fueran tradicionales invisibiliza las practicas locales 
que si lo son. En este caso sucede lo contrario al anterior: una forma 
de difusion meramente mercantilista de estas expresiones termina exo- 
tizando e invisibilizando su practica popular. El principal desafio en 
este tipo de acciones es lidiar con la exotizacion y la mercantilizacion 
de las practicas tradicionales de la poblacion afrodescendiente, pro- 
moviendo el reconocimiento y difusion de las practicas tradicionales 
o de las innovaciones que surgen de la practica popular de las propias 
comunidades. 


Otra dificultad particular puede derivarse de los procesos de migra- 
tion interna y del mestizaje que producto de esta se suscita en localida- 
des tradicionalmente afrodescendientes. A1 respecto, es interesante el 
ejemplo de Aucallama, narrado por el investigador Marino Martinez. 45 
Localidad tradicionalmente afrodescendiente de la costa central del 
Peru, Aucallama era muy famosa por albergar musicos, bailarines, de- 
cimistas e incluso curanderos. En la actualidad, luego de ser receptora 
de migrantes andinos, es muy poco lo que puede encontrarse de PCI 
afrodescendiente. Por ejemplo, solo quedan pocos decimistas que por 
lo general son personas de edad avanzada. Por el contrario, si es posible 
encontrar elementos del PCI relacionados con poblaciones andinas. 
En ese sentido, un proceso social ha transformado el contexto del lugar, 
de modo que el PCI perdio cultores dentro de su propia comunidad 
de origen. Es pertinente realizar diagnostics de las localidades tradi- 
cionalmente afrodescendientes en la actualidad, a fin de conocer como 
perdura la practica del PCI y como es que esta ha cambiado hasta la 
actualidad. 

Una de las principales dificultades mencionadas por los representan- 
tes afrodescendientes en el citado taller es el escaso interes de las pobla- 
ciones por llevar a cabo acciones de salvaguardia de su PCI, unido a su 
poca participation en la formulation de politicas publicas. Esto sucede 
a pesar de la creation de instancias estatales durante la ultima decada, 
tales como el INDEPA o la Mesa de Trabajo Afroperuana, que estan 
a cargo de la convocatoria y articulation de acciones de la comunidad 
afrodescendiente y de la incidencia del tema afrodescendiente en la 
agenda national y la formulation de politicas publicas. A1 parecer, estas 
dificultades para la salvaguardia del PCI no son exclusivas de este am- 
bito, sino que son transversales a la diversidad de problematicas afro- 
descendientes en general y, ademas, son producto de la invisibilizacion 
de la poblacion afrodescendiente, asf como de la situation de exclusion 
en la que esta se encuentra. Por un lado, una poblacion excluida y po- 
bre, dificilmente dedicara esfuerzos y recursos a salvaguardar su PCI, 
porque debe antes resolver necesidades basicas que en muchos casos 
no estan cubiertas. Por el otro lado, el PCI afrodescendiente y su salva- 
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guardia no tienen un lugar prioritario dentro de las politicas publicas 
nacionales. Sin embargo, la salvaguardia de su PCI puede ser abordada 
de una manera estrategica, en la cual su investigacion, promotion y di- 
fusion contribuya a la visibilizacion de las poblaciones afrodescendien- 
tes, empoderandolas para el emprendimiento de acciones de incidencia 
en politicas publicas de diversa indole. 

Otra dificultad importante identificada en el taller es el hecho de que 
muchas de las acciones de difusion del PCI afrodescendiente no tienen 
como punto de partida un trabajo serio de investigacion o recopilacion. 
Las acciones de difusion son mayoritarias en el Peru, mientras que las 
acciones de registro e investigacion son minoritarias, lo que plantea de 
inicio un panorama complicado. Como consecuencia de este desba- 
lance, mucha de la difusion de expresiones del PCI afrodescendiente 
que se lleva a cabo es imprecisa o porta information recreada o poco 
veraz. Esto, ademas, deja una puerta abierta a reinterpretaciones que 
bien pueden ser social o politicamente interesadas, tal como menciona 
Heidi Feldman en el caso de ciertos usos de la musica afrodescendiente 
en el Peru (2009). En ese sentido, es fundamental que la difusion del 
PCI vaya a la par de acciones de registro e investigacion rigurosas y 
constantes. 

Finalmente, otras dificultades senaladas por los representantes afro- 
descendientes fueron la inadecuada orientation de la entrega de fi- 
nanciamientos y/o el uso de los fondos recibidos para la salvaguardia 
del PCI, y la escasez de espacios para promover su cultivo, tales como 
centros de formation o lugares de difusion, lo que incluye la escasa 
difusion del PCI afrodescendiente en medios de comunicacion, parti- 
cularmente en el caso de expresiones no musicales. 


5. Procesos de salvaguardia 
del patrimonio cultural 
afrodescendiente en el pais 

Identification de hitos historicos 
en la salvaguardia del PCI 

Es posible ubicar las primeras acciones para la preservation y promo- 
cion de expresiones culturales afrodescendientes en el Peru hacia las 
primeras decadas del siglo XX. Sin embargo, es pertinente realizar un 
pequeno recorrido por los antecedentes de estas iniciativas, acciones y 
trabajos que recopilaron y/o promovieron expresiones del PCI afrodes- 
cendiente desde antes de este periodo. 

Es poco lo que se sabe de las practicas tradicionales de los africanos 
y sus descendientes en el Peru colonial antes del siglo XIX. Las prin- 
cipales fuentes, que ademas son escasas, hacen referenda a expresiones 
musicales, religiosas y gastronomicas sobre todo, muchas de las cuales 
no existen en la actualidad. Estas fuentes consisten en cronicas colo- 
niales y, mas adelante, tambien en relatos de viajeros europeos que vi- 
sitan el Peru. Dentro de este periodo, el documento mas importante al 
respecto es el del obispo Baltasar Jaime Martinez de Companon, quien 
entre los anos 1782 y 1785 escribio una enciclopedia sobre la provincia 
de Trujillo, obra que incluye importante information e ilustraciones de 
-entre otras cosas- las practicas populares de los afrodescendientes de 
la zona. Estas referencias pueden ser consideradas las fuentes mas im- 
portantes en la tarea de rastrear el PCI afrodescendiente en el pasado. 

En el siglo XIX, son mas y mas precisas las referencias a las cos- 
tumbres populares de los afrodescendientes. Asimismo, aparecen mas 
relatos de viajeros que las recogen y surgen intelectuales peruanos que 
recopilan y brindan detalles de estas costumbres en diversos generos 
literarios. Entre los mas importantes escritores de esa epoca estan 
Manuel Atanasio Fuentes, estudioso de la ciudad de Lima y sus cos- 
tumbres que publico tratados y ensayos acerca de esta ciudad hacia la 
segunda mitad del siglo XIX; Jose Galvez, quien publico tambien un 
tratado sobre la ciudad de Lima en 1890; y Ricardo Palma, literato que 
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escribio sus Tradiciones Peruanas durante las ultimas decadas de ese 
siglo. Otro documento fundamental referido al PCI afrodescendiente 
en este periodo es el trabajo del pintor Pancho Fierro, cuyas acuare- 
las elaboradas durante la segunda mitad del siglo XIX constituyen los 
testimonios visuales mas trascendentes sobre las expresiones populares 
afrodescendientes de aquel siglo. Las limitaciones con estos documen- 
tos es que recogen testimonios principalmente de Lima, con lo que las 
tradiciones afrodescendientes de provincias quedan desatendidas. 

Los primeros trabajos de salvaguardia propiamente dicha de ex- 
presiones culturales afrodescendientes se inician durante las primeras 
decadas del siglo XX, tambien en Lima, y estan mayoritariamente en- 
focados a las practicas musicales. Este sesgo se debe tal vez a la forma 
mas notoria de manifestation popular afrodescendiente que podian 
percibir los primeros recopiladores no afrodescendientes en el espacio 
publico desde su position de agentes externos. Pero, por otro lado, es 
necesario enfatizar que la recopilacion y estudio de la musica ha ser- 
vido tambien de vehiculo para la salvaguardia de otras expresiones de 
PCI, como es el caso de la tradition oral o la fabrication de instrumen- 
tos, por ejemplo. 

Uno de los primeros hitos de la salvaguardia del PCI afrodescen- 
diente han sido las recopilaciones de cantos populares limenos de Rosa 
Mercedes Ayarza, hacia comienzos de la decada de 1920. 46 Mujer aris- 
tocrata y musica profesional, se dedico a recoger cantos limenos popu- 
lares, entre los cuales se cuentan desde piezas de musica criolla hasta 
pregones callejeros, muchos de ellos interpretados por afrodescendien- 
tes. Ella recopilaba piezas de la epoca y aquellas que sus entrevistados 
rescataban de su vivencia pasada, con la finalidad de estudiarlas, es- 
tilizarlas musicalmente para un publico ilustrado y darlas a conocer 
a la sociedad limena a traves de presentaciones artisticas y montajes. 
A partir de su recopilacion e indagaciones, teatralizaba estampas de 
Lima antigua y popular, en las cuales escenificaba roles y vestuarios, e 
incorporaba todos estos elementos musicales adornados y arreglados 
por ella misma. De estas representaciones nos han quedado, ademas 
de las recopilaciones de las piezas musicales y los pregones de la epoca, 


46 Cueto (2009: 78). 


estos vestuarios, roles, escenarios y piezas musicales, es decir, las versio- 
nes de la Lima popular de esta autora. Es posible encontrar en su obra 
diversas expresiones culturales afrodescendientes de la epoca y algunas 
otras un poco mas antiguas, aunque con los alcances y limitaciones que 
acaban de ser senalados. 

Un segundo hito importante es el comienzo del estudio del PCI 
afrodescendiente desde la corriente de los estudios de folklore, corrien- 
te de gran presencia en el Peru pero enfocada principalmente a lo andi- 
no. Son particularmente importantes los trabajos de Fernando Romero 
y Jose Durand. Los trabajos de Fernando Romero sobre la zamba y la 
marinera fueron algunos de los primeros esfuerzos de investigadores 
nacionales por conocer la herencia y trayectoria historica de expresio- 
nes culturales afrodescendientes. Posteriormente profundizo en el es- 
tudio y la recopilacion de formas linguisticas particulares usadas por 
afrodescendientes. 47 Su trabajo es tributario de autores como el cubano 
Fernando Ortiz, por lo que tiene un sesgo marcadamente africanista. 

El trabajo de Jose Durand, un poco posterior (entre las decadas de 
1950 y 1980), estuvo enfocado al estudio de la musica y la tradicion 
oral afrodescendiente, no solo en Lima, sino a toda la costa nacional. 
Era literato de formacion y catedratico de ocupacion, ademas de asi- 
duo jaranista popular y notable ejecutante del cajon. Registro y estudio 
formas musicales tanto criollas como afrodescendientes y realizo tra- 
bajo de difusion principalmente a traves de articulos periodisticos, asf 
como a traves de una compama de musica y danzas tradicionales 11a- 
mada Pancho Fierro. Fundada por el mismo, fue la primera compama 
de musica y danza afrodescendiente que, si bien tiene el antecedente 
del trabajo de Rosa Mercedes Ayarza, busca que los mismos cultores 
lleven a cabo la difusion de sus propias expresiones culturales. Su ob- 
jetivo era la difusion y el reconocimiento de estas expresiones de parte 
de la sociedad nacional. 48 Asimismo, fue un acucioso recopilador de 
decimas, cumananas y otras formas poeticas afrodescendientes. Gran 
parte de la riqueza del trabajo de Durand radica la incorporation de 
los testimonios de los cultores como elementos centrales del estudio 

47 Romero (1987, 1988). 
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de las expresiones culturales que estudiaba. La recopilacion y estudio 
de expresiones afrodescendientes, sin embargo, no estaba motivada 
por un interes particular en esta poblacion, sino porque pertenecian al 
espectro general de expresiones culturales costenas que constituian la 
materia principal de interes de Durand. 

Un nuevo hito importante a partir de ese momento, generado a par- 
tir de estos trabajos, es la voluntad de las poblaciones afrodescendientes 
de asumir un rol protagonico en la narration de su propia historia y su 
propia cultura viva. Como reaction al trabajo de Jose Durand, grupos 
de pensadores afrodescendientes criticaron la intermediation cultural 
de un no afrodescendiente -propiamente la de un “bianco”- en la di- 
fusion de sus expresiones tradicionales . 49 En este proceso fueron claves 
los hermanos Victoria y Nicomedes Santa Cruz, quienes a traves de 
metodologias diversas iniciaron un trabajo de recopilacion y rescate de 
sus expresiones tradicionales. Estas investigaciones tenfan como punto 
de partida conceptual la herencia africana y la memoria ancestral de 
los afrodescendientes en el Peru. El trabajo de Victoria Santa Cruz se 
caracterizo por recurrir a la memoria ancestral alcanzada a traves de 
procesos de meditation y reflexion. Esta memoria ancestral rescatada 
era luego puesta en escena en estampas costumbristas a traves de los 
cuerpos de bailarines de la compama “Danzas y Canciones Negras del 
Peru”. El trabajo de Nicomedes Santa Cruz estuvo mas orientado a la 
investigation de diversas expresiones del PCI afrodescendiente des- 
de una mirada africanista basada en los trabajos de Fernando Ortiz, 
Edison Carneiro y Camara Cascudo entre otros. Este trabajo incluso 
comprendio visitas a Africa en busca de la herencia ancestral perdida y 
fue reflejado en diversos articulos de difusion periodistica, numerosas 
conferencias, una serie de libros y algunas compilaciones discografi- 
cas . 50 Tanto los planteamientos como las metodologias de los herma- 
nos Santa Cruz son objeto de serio cuestionamiento en cuanto a su 
rigurosidad y autenticidad. Pero tal vez la dimension mas importante 
de estos trabajos es la dimension political a traves de la labor de re- 
construction y difusion de los hermanos Santa Cruz, el PCI afrodes- 

49 Feldman (2009: 57). 
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cendiente, ademas de hacerse visible, fue conocido y reconocido por 
afrodescendientes y no afrodescendientes. En ese sentido, como men- 
ciona Heidi Feldman, lo importante de esta obra no es la autenticidad 
de los planteamientos, sino la forma en que integraron y visibilizaron a 
la comunidad afrodescendiente en el Peru como colectivo y como parte 
del panorama social y cultural de la nation. 51 

Otro hito fundamental en la salvaguardia del PCI afrodescendien- 
te, y probablemente el mas importante en terminos de visibilizacion y 
difusion, fue la creation y el exito del conjunto Peru Negro desde 1969 
hasta la fecha. Este conjunto de musica afrodescendiente fundado por 
ex integrantes del conjunto “Danzas y Canciones Negras del Peru” de 
Victoria Santa Cruz, tuvo gran exito en el exterior, e incluso gano el 
primer premio en el Festival Internacional de la Danza y la Cancion 
celebrado en Buenos Aires en el ano 1969, acontecimiento que consa- 
grarfa al conjunto a nivel internacional. Peru Negro, ademas de la mu- 
sica, difundio otros elementos de la cultura afrodescendiente, a traves 
de su puesta en escena, tales como el contexto popular del callejon o sus 
vestuarios, aunque modificandolos y estandarizandolos para el escena- 
rio o incluso caricaturizando las supuestas escenas de la vida cotidiana. 
Asimismo, han incorporado elementos musicales y coreograficos tanto 
de la musica del Caribe como de algunos conjuntos de baile africanos 52 . 
Dados los exitos de este conjunto, la musica afrodescendiente obtuvo 
gran reconocimiento a nivel nacional e internacional, e hizo visible al 
Peru y su poblacion afroperuana frente al mundo entero. Asimismo, 
elevo el reconocimiento y la estima de la opinion publica nacional 
hacia estas expresiones culturales, con la generation de modelos que 
se conservan en el imaginario colectivo y que se repiten hasta la ac- 
tualidad. Fue, ademas, una importante cantera de destacados musicos, 
bailarines, actores e investigadores afrodescendientes, muchos de los 
cuales se mantienen en actividad. 

Un hito contemporaneo en la salvaguardia del PCI afrodescendien- 
te, dada la coyuntura nacional de la ultima decada, es el boom gastro- 
nomico que se experimenta en el Peru desde hace algunos anos. Fa 
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gastronomia peruana se ha convertido en un producto de exportation, 
en el cual el contenido cultural es un factor clave. En efecto, mucha de 
la comida que se vende y difunde dentro y fuera del pais es de rafz afro- 
descendiente y es difundida como tal, por lo que el PCI relacionado 
a la gastronomia -que incluye uso de insumos, tecnicas e incluso sa- 
zon- esta experimentando una importante difusion a nivel nacional e 
internacional. En esta misma linea, son de destacar los nuevos estudios 
sobre gastronomia nacional que actualmente son impulsados desde 
distintas instituciones, entre las cuales destaca la labor de la Universi- 
dad San Martin de Porres, con los trabajos sobre gastronomia afrodes- 
cendiente de Humberto Rodriguez Pastor y Rosario Olivas Weston, 
entre los mas reconocidos. 

En terminos de administration publica, es posible reconocer tam- 
bien hitos importantes para la salvaguardia del PCI afrodescendiente. 
Por un lado, se encuentra el reconocimiento de diversas expresiones del 
PCI como Patrimonio Cultural inmaterial de la Nation, como es el 
caso de expresiones tales como la Marinera, el cajon peruano, la cajita 
o la cumanana. La ratification de la Convention para la Salvaguardia 
del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO 2003) por el Estado 
peruano en el ano 2005 es un hito importante tambien, dado que ge- 
nera una plataforma para implementar la salvaguardia del PCI como 
politica de Estado. Por otro lado, se pueden reconocer como hitos im- 
portantes tambien la creation de instituciones estatales que recono- 
cen a los afrodescendientes como minoria etnica y que tienen como 
objetivo trabajar para su desarrollo, como son el INDEPA (2005), la 
Mesa de Trabajo Afroperuana (2004) y el Viceministerio de Intercul- 
turalidad del Ministerio de Cultura (2010). Entre los objetivos de estas 
instituciones se incorpora el reconocimiento de la diversidad cultural y 
las costumbres de estas minorias etnicas, lo que comprende tambien la 
gestion del PCI afrodescendiente, aunque son pocas aun las acciones 
desarrolladas en esta linea. 


Principales trabajos realizados 
en los ultimos 30 anos 


En terminos de investigaciones sobre musica afrodescendiente, uno de 
los principales trabajos de investigacion de los ultimos 30 anos es el li- 
bro de William Tompkins titulado Tradiciones musicales de los negro s de 
la costa del Peru (2011), que es su tesis doctoral finalizada en 1981. Esta 
es una de las primeras aproximaciones etnomusicologicas a la practi- 
ca musical afrodescendiente en el Peru. Esta investigacion se realiza 
aproximadamente en la misma epoca que el estudio de Rosa Elena 
Vasquez titulado La practica musical de la poblacion negra en el Peru , pu- 
blicado en 1982. Ambos trabajos abordan la practica musical afrodes- 
cendiente desde una perspectiva etnomusicologica y trabajan tanto con 
fuentes secundarias como con testimonios de importantes portadores. 
El primero de estos trabajos brinda un panorama historico-social acer- 
ca de las practicas musicales afrodescendientes y luego investiga las 
diversas expresiones musicales; el segundo, hace un analisis del con- 
texto sociopolitico del desarrollo de estas expresiones y luego se da al 
estudio del Hatajo de Negritos de El Carmen. Un tercer trabajo de este 
tipo que aborda la tematica del PCI afrodescendiente es Ritmos Negros 
del Peru de Heidi Feldman, publicado en el ano 2009. Tambien desde 
una perspectiva etnomusicologica, estudia la production de discursos 
de autenticidad en la musica afrodescendiente y revela su trascenden- 
cia social y politica en la actualidad. Un importante trabajo surgido 
en 1992 es Del Fuego y del Agua de Susana Baca, que busca rescatar 
y revalorar las tradiciones musicales afrodescendientes y que incluye 
ademas un estudio etnomusicologico de Chalena Vasquez. Otro traba- 
jo importante es Herencia de esclavos en el norte del Peru de Luis Rocca, 
publicado el 2010, que brinda importante information acerca de can- 
tos, formas musicales y danzarias de las poblaciones afroperuanas del 
norte del Peru. 

En terminos de investigaciones sobre gastronomia afrodescendiente, 
los trabajos mas importantes son los estudios de Humberto Rodri- 
guez Pastor De tamales y tamaleros: tres historias de vida (2006), La vida 
en el entorno del tamal peruano (2007) y el capitulo sobre gastronomia 
afrodescendiente del libro Negritud: afroperuanos: resistencia y existen- 
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cia (2008). Es posible tambien encontrar menciones a la gastronomia 
afrodescendiente en los trabajos de Rosario Olivas Weston (1996) e 
Isabel Alvarez (1997). En terminos de usos lingiiisticos afrodescen- 
dientes es fundamental el trabajo de Fernando Romero en los libros El 
negro en el Peruy su transculturacion lingutstica (1987) y Quimba,fa> ma- 
lambo , neque: afronegrismos en el Peru (1988). Tambien son importantes 
el trabajo de John Lipski (1994) y Maria del Carmen Cuba (1996). 
En tradicion oral, destacan los trabajos de Luis Rocca La otra historia: 
memoria colectivay canto del pueblo de Zana (1985) y Herencia de esclavos 
en el norte del Peru (2010). En terminos de festividades tradicionales, 
es importante el trabajo de Orlando Velasquez El pueblo negro de Ya- 
patera: tradicion fe esperanza (2003), sobre las festividades del pueblo 
afrodescendiente de Yapatera en Piura. 

Finalmente, existen una serie de libros compilatorios acerca de ex- 
presiones culturales afrodescendientes. Uno de los mas importantes es 
el libro Lo africano en la cultura criolla editado por Carlos Aguirre en el 
ano 2000, que reune articulos de diversos investigadores que incluyen 
temas de religiosidad y vivencia popular afroperuana, ademas de testi- 
monies de diversos portadores afrodescendientes. Otro trabajo signifi- 
cative de compilation es el libro Africanos y pueblos originarios: relacio- 
nes interculturales en el area andina , editado por el Museo Afroperuano 
de Zana en el ano 2007, que constituye una primera aproximacion al 
estudio de las relaciones entre pueblos originarios y afrodescendientes 
en el Peru y que incluye tambien diversos articulos sobre expresiones 
culturales afrodescendientes relacionadas con el area andina. Una ter- 
cera publication destacable en esta linea es el libro Escribir la identidad: 
Creadon Cultural y Negritud en el Peru , editado por M’bare N’gom en el 
ano 2008, que contiene diversos articulos que versan sobre expresiones 
culturales afrodescendientes como la decima o las distintas expresiones 
musicales afro. 


6. Breve resena de las siguientes 
manifestaciones y de su posible 
local izacion 

Lengua, giros lingufsticos, 
cosmovision y manifestaciones orales 
(mitos, cuentos y leyendas) 

El espectro de lengua y manifestaciones orales en el PCI afrodescen- 
diente es muy amplio y abarca desde formas particulares de hablar 
hasta expresiones orales de larga presencia y gran arraigo. Es mas com- 
plicado, en cambio, hablar de una cosmovision particular de las pobla- 
ciones afrodescendientes en el Peru. Retomando el contexto general 
ya descrito lineas arriba, la diversidad de la procedencia de los esclavos 
africanos y el profundo intercambio comercial del que fueron objeto a 
lo largo de la ruta desde Africa hasta el Peru provocaron que los grupos 
de africanos y afrodescendientes que llegaban al virreinato fuera cultu- 
ralmente muy diverso. Por esa razon, hubo muy pocas oportunidades 
de que las matrices culturales fueran mantenidas por colectividades 
transportadas en su integridad, como si ocurrio en el caso de Brasil o 
Cuba . 53 Por el contrario, las diversas cosmovisiones se integraron en 
un nuevo crisol cultural forjado en el Peru en el contexto de la colonia 
y a partir del idioma espanol y la religion cristiana. Sin embargo, se 
conservo una profunda herencia africana. Este proceso se ilustra de 
manera particular en el sincretismo religioso afrodescendiente, el cual 
sera materia de discusion del siguiente acapite. 

En lo que respecta a la lengua y a los giros linguisticos de los afro- 
descendientes, en el Peru se reconoce que poseen formas particulares 
de utilizar el lenguaje. Estas diferencias abarcan desde cambios en la 
pronunciation y entonacion hasta el uso de una serie de vocablos par- 
ticulares, muchos de los cuales ya forman parte del habla de gran parte 
de la poblacion nacional no afrodescendiente. En este ultimo caso, es 
fundamental senalar el trabajo de Fernando Romero, quien escribio los 
que probablemente son los estudios mas reconocidos acerca del uso 
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del lenguaje de parte de los afrodescendientes: El negro en el Peru y su 
transculturacion lingmstica y Quimba.fa malambo , neque: afronegrismos 
en el Peru. Inicialmente, parte del mismo trabajo, el primero de estos 
textos estudia el proceso de transculturacion lingmstica acontecido a 
partir de la llegada de inmigrantes africanos al Peru, mientras que el 
segundo es una recopilacion y analisis de un poco mas de 470 expre- 
siones del habla popular afrodescendiente, que a decir del autor tienen 
probables raices en Africa o fueron forjadas durante la trata de escla- 
vos. Dentro de esta recopilacion, se comprenden diversas expresiones 
del habla popular ya asimiladas por poblaciones no afrodescendientes, 
lo que sugiere su profunda influencia en la forma de hablar de otras 
colectividades. 54 En anos posteriores surgieron otros importantes estu- 
dios lingiiisticos como los de Lipski (1994) y Cuba (1996), entre otros. 
El pequeno numero de trabajos al respecto muestra que el campo de 
los usos lingiiisticos de los afrodescendientes en el Peru es una veta aun 
abierta para el estudio, y que su registro y difusion constituirian una 
iniciativa importante para la visibilizacion de su aporte linguistico a las 
diversas hablas del territorio nacional. 

Por otro lado, en lo que respecta a las expresiones orales, en el Peru 
existe una larga tradition de poesia popular. Las poblaciones afrodes- 
cendientes, entre otros grupos poblacionales, acogieron y adoptaron di- 
versas formas de poesia popular espanola, tales como las decimas y las 
distintas formas de coplas, las cuales -segun Nicomedes Santa Cruz- 
llegaron al territorio nacional casi con la llegada de los conquistadores 
espanoles. 55 Eran muy diversos los modos de expresion de esta poesia 
popular en aquella epoca. Ademas de la composition o declamation 
artistica de la poesia popular, estas formas orales se utilizaban en autos 
sacramentales y diversas puestas en escena como elaborar testimonios 
y cronicas populares, ejercer la defensa en litigios, reclamar mercedes, 
hacer odas o criticas sociales. Eran formas de expresion sumamente 
cotidianas, que a decir de Raul Porras Barrenechea, “no se debe a un 
capricho poetico, sino que corresponde a una costumbre de epoca. . . El 
verso era como un traje de gala para sentarse en la corte, y las mejores 
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defensas eran unas coplas ”. 56 Con el transcurrir del tiempo, estas for- 
mas de expresion oral se instalan en el Peru y se apropiaron de ellas los 
sectores populares no solo criollos, sino tambien mestizos, indigenas y 
afrodescendientes, quienes las tomaron como vehiculo de expresion de 
sus vivencias, gustos e ideas, al tiempo que las cultivan en competen- 
cias de contrapunto y las incorporan en sus formas musicales, como ha 
ocurrido en muchas otras partes de Latinoamerica. 

En el caso de las poblaciones afrodescendientes, las formas orales 
mas difundidas e identificadas con esta poblacion son las decimas y las 
cumananas. En el caso de la decima, es posible encontrar decimistas en 
las distintas localidades con alta concentration de afrodescendientes, 
aunque el numero de estos ha descendido dramaticamente durante las 
ultimas decadas. Nicomedes Santa Cruz senala que es hacia el siglo 
XVIII que la decima se instala en el Peru y se hace parte de los can tares 
populares de la poblacion . 57 La decima en el Peru ha tenido un cultivo 
extenso que no se ha limitado a la composition o la declamation, sino 
que es centra de una practica social compleja centrada en competen- 
ces de contrapunto rezado y cantado. De esta manera ha dado lugar a 
formas escenicas y musicales y ha provocado la formation de colecti- 
vidades de cultores, roles, jerarquias e incluso formas de asociatividad 
institucional, como es el caso de la Asociacion de Decimistas del Peru. 
Es similar el caso de la Cumanana, forma poetica localizada princi- 
palmente en las colectividades afrodescendientes de la costa norte del 
Peru. Esta forma poetica consiste en la declamacion o cantar improvi- 
sado de versos en cuartetas, que abordan temas diversos y que son tam- 
bien rezados o cantados en desafios de contrapunto. Hay otras formas 
orales que no suelen ser muy reconocidas como tales, porque forman 
parte de generos musicales como la marinera o el tondero, generos de 
canto en contrapunto en los que las letras de las canciones obedecen 
tambien a patrones poeticos. Finalmente, puede ser interesante tam- 
bien estudiar las expresiones orales contenidas en las letras de generos 
musicales tales como el festejo o el panalivio.Todas estas formas orales, 
a pesar de su diversidad, tienen como rasgo comun su transmision ge- 
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neracional -no solo de la practica, sino tambien de numerosos versos 
que quedan en la memoria colectiva- y el contenido testimonial y ex- 
presivo que portan como forma de expresion popular. En ese sentido, 
es pertinente para la salvaguardia del PCI afrodescendiente estudiar la 
tradition oral de estas poblaciones y contemplar iniciativas de inter- 
vention para mantener y estimular su practica. 

Ritos y festividades 

De manera similar al caso anterior, es dificil hablar de ritos y festivida- 
des, sobre todo religiosos, transportados directamente de Africa. Dada 
la diversidad de los afrodescendientes que llegaron al Peru, los ritos y 
festividades fueron forjados aqui de forma colectiva, y articulados en 
torno de la vida social y religiosa virreinales de la epoca. Sin embargo, 
esto no quiere decir de ninguna manera que los africanos y afrodescen- 
dientes se acogieron a las formas espanolas. Por el contrario, adoptaron 
su impronta a estas, generando expresiones nuevas que tomaron ele- 
mentos de ambos mundos. 

En terminos de las creencias y ritos religiosos, diversos autores en- 
cuentran razones de peso para pensar que los afrodescendientes lleva- 
ron a cabo un sincretismo religioso no solo con la religion cristiana que 
les fue inculcada, sino tambien con los cultos de las poblaciones ori- 
ginarias. En el primer caso, William Tompkins sugiere que -tal como 
sucedio tanto en poblaciones andinas como en poblaciones afrodes- 
cendientes de otras regiones de America- la amplitud de las creen- 
cias catolicas, la diversidad de rituales con simbolos religiosos (como 
cruces y agua bendita) y la adoration de santos y virgenes permitieron 
la reinterpretation de creencias africanas de parte de los nuevos evan- 
gelizados . 58 En el segundo caso, Maria Rostworowski senala que los 
afrodescendientes en la colonia se unieron al culto de los indios en el 
culto al dios de los temblores, y sugiere que los rituales andinos ofrecen 
tambien una plataforma para la reinterpretacion de sus cultos . 59 Con el 
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paso del tiempo, estos sincretismos se consolidaron en formas particu- 
lares de religiosidad que perduran hasta la actualidad. 

Un elemento que debe ser revisado es la instancia de asociatividad 
religiosa conocida como cofradia , que es el antecedente de las actua- 
tes hermandades religiosas. Las cofradias eran agrupaciones religio- 
sas constituidas por afrodescendientes a partir de la devocion por un 
santo catolico. Constituian un modelo de asociacion religiosa traido 
de Espana e implementado por los conquistadores en las poblaciones 
de afrodescendientes que pretendian evangelizar. La primera cofradia 
en el Peru data de 1540 y comenzaron a ser reguladas por el poder 
eclesiastico hacia 1604. Estas cofradias cuidaban del bienestar de sus 
miembros y velaban por el tratamiento adecuado de los esclavos y por 
su entierro de parte de sus amos. Asimismo, las cofradias solian ser 
invitadas a bailar en las grandes ceremonias religiosas y festividades 
de las ciudades y pueblos, como es en el caso de los autos del Corpus 
Christi. Es posible que su devocion y sus ceremonias hayan incorpo- 
rado sincreticamente distintos elementos rituales africanos. Si bien no 
todos los afrodescendientes formaban parte de una cofradia obliga- 
toriamente, si fueron una importante instancia de asociatividad entre 
afrodescendientes. Para William Tompkins la importancia de las co- 
fradias reside en que contribuyeron a dar un cierto grado de comuni- 
dad a las poblaciones afrodescendientes, acosadas por diversos procesos 
sociales que atentaron contra su unidad identitaria. 60 Estas cofradias, 
en muchos casos, constituyeron la base social de muchas de las festi- 
vidades afrodescendientes a lo largo del tiempo, tanto de las religiosas 
como de las laicas. 

Las expresiones de la religiosidad afrodescendientes suelen ser fe- 
nomenos complejos que portan multiples significados, e incluso estan 
estrechamente asociados a otras expresiones del PCI. Un ejemplo in- 
teresante es el del Hatajo de Negritos del Carmen, que segun Wi- 
lliam Tompkins encuentra sus antecedentes en la tradicion espanola 
de bailar y cantar frente a los nacimientos. Todos los anos en diciem- 
bre, cuadrillas de danzantes afrodescendientes interpreta bailes y can- 
tos tradicionales para honrar al nino Jesus y a la Virgen del Carmen, 
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patrona del pueblo. Estos danzantes ensayan el bade con semanas de 
anticipation, tiempo en el cual involucran a la poblacion solicitando su 
apoyo economico para llevar a cabo el bade. Las cuadrillas, integradas 
por danzantes devotos donde se observan tambien jerarquias, bailan 
desde la noche buena hasta el dia de la bajada de reyes, tanto en la 
iglesia del pueblo como en la plaza central. Asimismo, acompanaban a 
la procesion de la Virgen del Carmen el dia 27 de diciembre. 61 Tanto 
las danzas como la musica, el canto y el vestuario son expresiones tra- 
dicionales afrodescendientes. Esta festividad, entonces, reune una serie 
de elementos del PCI afrodescendiente en un mismo evento: religio- 
sidad, musica y danza, ademas del involucramiento de la poblacion en 
una expresion que se comprende como parte de la identidad colectiva. 
Esta riqueza hace que a traves de su salvaguardia se puedan proteger 
tambien una serie de expresiones culturales conexas. 

Otra expresion religiosa afrodescendiente de gran importancia es 
la festividad del Senor de los Milagros, que constituye la festividad 
religiosa mas grande del Peru. Culto aparecido hacia mediados del si- 
glo XVII, surge a partir de que un esclavo angoleno pinto una ima- 
gen de Cristo Crucificado en los muros del local de su cofradia hacia 
1651. Luego de este suceso, el lugar donde se encontraba la imagen 
se convirtio en un centra de cultos para afrodescendientes de la zona 
de Pachacamilla. La imagen en el muro resistio tanto el embate de 
los terremotos de 1655, 1687, 1746 y 1940 como los intentos de las 
autoridades eclesiasticas de borrar la imagen en 1671. Estos eventos 
reforzaron la fe en la imagen, a la cual se le comenzaron a atribuir 
numerosos milagros. 62 En el ano 1718, se nombra al Senor de los Mila- 
gros como Patrono de los Reyes. En el ano 1730, se funda el Convento 
de las Nazarenas y se inicia la procesion y, en el ano 1878, se forma la 
primera hermandad del Senor de los Milagros. Entre las decadas de 
1890 y 1930, los sectores sociales no afrodescendientes se apropian 
tambien del culto al Senor de los Milagros, y es entonces que comien- 
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za a convertirse en un culto de caracter national. 63 En la actualidad, 
el culto al Senor de los Milagros se realiza a traves de multitudinarias 
procesiones a lo largo de todo el pais, asi como en otros paises a car- 
go de colectividades de migrantes peruanos. Asimismo, sin perder su 
filiation afrodescendiente, es un culto representativo de muy diversos 
sectores de la poblacion nacional. 

Hay algunos elementos interesantes respecto del caracter sincretico 
del culto al Senor de los Milagros. Segun diversas cronicas, muchos de 
los rituales de alabanza a la imagen eran similares a rituales africanos. 64 
Rostworowski sostiene que el culto al Senor de los Milagros es en 
realidad el culto al dios andino Pachacamac, senor de los temblores. 
Senala que hacia el ano 1550, cien anos antes, un grupo de indigenas 
de Pachacamac pinto en ese mismo lugar una imagen de su huaca, 
con lo que sugiere que la veneration a esta imagen no es sino la conti- 
nuation del culto a Pachacamac a traves de un culto sincretico. 65 Esto 
puede relacionarse a la asociacion entre los terremotos que azotaron 
Lima y que respetaron el muro en el que la imagen se mantema. Este 
culto, que continua con gran fortaleza hasta hoy, concentra tambien 
una serie de elementos del PCI conexos: sincretismo religioso afrodes- 
cendiente, formation de colectividades culturales y una manifestation 
multitudinaria a traves de las procesiones; todos los cuales se favorece- 
rfan tambien de las acciones de salvaguardia llevadas a cabo a favor de 
la festividad en su conjunto. 

Una festividad religiosa relativamente nueva, pero al mismo tiempo 
expresion de un culto muy antiguo, es la procesion de Santa Efigenia 
de Etiopfa en Canete. Santa Efigenia es una santa etiope y es la pri- 
mera santa afro del panteon catolico. Segun Julio Luna, la imagen de 
esta santa debio llegar entre los pertrechos de los esclavos,y en 1741 se 
construyo una capilla en su honor. Si bien la devotion hacia esta santa 
se remonta mas o menos a esa fecha, la procesion se initio en el ano 
1995, fecha en la que la municipalidad provincial de Canete declaro a 
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Santa Efigenia Patrona del arte Negro. 66 La festividad en honor a esta 
santa se celebra el 21 de setiembre de cada ano y congrega a las po- 
blaciones afrodescendientes y afromestizas de la zona de canete. Una 
particularidad interesante es que, con motivo de esta festividad, se ela- 
boran en la zona diversos potajes -tanto tradicionales como contem- 
poraneos- a base de carne de gato. 

Dos festividades afrodescendientes de particular importancia del 
pueblo de Yapatera, poblacion de fuerte ascendencia afrodescendiente, 
son la fiesta de San Sebastian y la fiesta del Senor de la Piedad. La 
primera de estas fiestas surge en el ano 1935, impulsada desde la parro- 
quia de Chulucanas. La razon por la cual San Sebastian es el patrono 
de Yapatera es incierta, lo cual no ha sido obstaculo para su celebracion 
anual, que tiene lugar en la segunda quincena de enero. Esta es una 
fiesta que concentra diversos elementos culturales del pueblo yapatera- 
no: la cofradia de San Sebastian se encarga de recolectar fondos entre 
los pobladores para organizar la fiesta que concentra procesiones, mu- 
sica, venta de viandas con potajes tradicionales y un gran consumo de 
chicha. Orlando Velasquez 67 senala que la fiesta comenzo a declinar 
hacia finales de la decada de 1990, por lo que se incorporaron nuevos 
elementos como el homenaje al Mango (producto emblematico de Ya- 
patera) y los concursos de belleza, los cuales contribuyeron a reforzarla, 
junto con el involucramiento y los aportes de los migrantes yapatera- 
nos en Lima. 68 Este mismo autor senala que las principales amenazas 
a la fiesta, las cuales fueron tambien causantes del declive de finales de 
la decada de 1990, fueron el descenso de la capacidad adquisitiva de los 
pobladores yapateranos y la presencia de diversas iglesias protestantes 
que no permitfan a sus fieles participar de esta fiesta. 69 La festividad del 
Senor de la Piedad surge durante la decada de 1960 y se celebra cada 
14 de setiembre. Esta fiesta congrega fieles tanto yapateranos (loca- 
les y migrantes) como procedentes de localidades aledanas e involucra 


66 Munoz (2011). 

67 Velasquez (2003: 94). 

68 Velasquez (2003: 94). 

69 Velasquez (2003: 94). 


tambien bailes, comidas y procesiones. La situation de esta festividad 
es muy similar a la de la fiesta de San Sebastian y comparte la misma 
problematica respecto del escaso poder economico de los fieles y de la 
presencia de iglesias protestantes en la zona. 70 

En cuanto a las festividades no religiosas, estas tambien se llevan a 
cabo de acuerdo al contexto social de la epoca, respetando una deter- 
minada temporalidad y determinadas ocasiones. Una de las ocasiones 
festivas no religiosas mas reconocidas y documentadas fueron los car- 
navales, en los cuales los afrodescendientes eran participantes asiduos, 
pertenecientes por supuesto al vulgo que practicaba indecentes juegos 
ante los ojos de las elites durante esas fechas. 71 En cuanto a expresio- 
nes culturales que acompanaban el carnaval, un ejemplo importante es 
el Son de los Diablos, danza que las cuadrillas de danzantes afrodes- 
cendientes llevaban a cabo en estas fechas. Derivadas de las cuadrillas 
de diablos danzantes de los autos de la procesion del Corpus Christi 
durante la colonia, eran cuadrillas de danzantes afrodescendientes dis- 
frazadas de diablos que alegraban el carnaval danzando en las esquinas, 
zapateando al ritmo del arpa, la guitarra, la cajita y la quijada de burro 
bajo el mando de un lider o diablo mayor enmascarado. La ultima vez 
que una de estas cuadrillas bailo en el carnaval de Lima fue en el ano 
1930; sin embargo, es una danza que ha sido reconstruida numerosas 
veces, asi como presentada en montajes escenicos,y que representa una 
de las expresiones artisticas populares afrodescendientes mas tradicio- 
nales de Lima. 

Hay, finalmente, una serie de festividades asociadas a poblaciones 
afrodescendientes que, si bien son modernas, toman como base diver- 
sos elementos del PCI afrodescendiente. Una de ellas es la Fiesta de la 
Vendimia de lea, celebration contemporanea muy asociada a la tradi- 
tion vitivinfcola de esta region. Otras celebraciones de este tipo son los 
numerosos festivales de marinera que se realizan a lo largo de todo el 
Peru. Otro espacio, mas reciente, son los Festivales del Cajon Peruano 
-ya antes descritos-, festivales que celebran al instrumento y su vin- 
culo con la identidad national y, sobre todo, afrodescendiente. Como 
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estas celebraciones hay muchas mas. Es pertinente para los encargados 
de un proyecto de salvaguardia de expresiones afrodescendientes en el 
Peru preguntarse por la pertinencia de incluir este ultimo tipo de cele- 
braciones en las acciones de salvaguardia. 

Tecnicas e instrumentos 

El registro y conocimiento preciso de tecnicas, tecnologias e instru- 
mentos relacionados con las poblaciones afrodescendientes es aun muy 
escaso. No se han encontrado inventarios o estudios particulares sobre 
estas expresiones, por lo que puede suponerse que la difusion tambien 
es minima. 

Sin embargo, esto no quiere decir que no existan; por el contrario, 
este vacio llama la atencion sobre un ambito en el cual debe hacerse 
un importante trabajo de recopilacion e investigacion, para luego vi- 
sibilizar estas expresiones y revalorar su importancia y su arraigo en la 
poblacion afrodescendiente. 

Por un lado, puede ser interesante revisar a profundidad ambitos ya 
conocidos del PCI afrodescendiente en busca de estas tecnicas, tec- 
nologias e instrumentos como, por ejemplo, las tecnologias utilizadas 
en la cocina o la forma de fabrication de instrumentos musicales. Por 
otro lado, en el taller sobre Patrimonio Cultural Afrodescendiente en 
el Peru organizado por CRESPIAL y la Mesa de Trabajo Afroperua- 
na del Congreso de la Republica, los participantes afrodescendientes 
hablaron de expresiones culturales tales como mirar la hora a traves 
de la position del sol o diversas tecnicas de aseo tradicional, las cuales 
consideraban parte de su identidad y su legado afrodescendiente y cuya 
investigacion es pertinente para efectos de este trabajo. En la misma 
linea, hay una tradition de curanderos en Aucallama que seria impor- 
tante estudiar en busca de posibles tecnicas de curacion o conocimien- 
to de plantas medicinales. 

Artes del espectaculo 

Ademas de todo lo ya mencionado en el campo de la musica, las pobla- 
ciones afrodescendientes tienen una importante tradicion en el ambito 
de las artes del espectaculo. De acuerdo con cronicas de la colonia, las 


poblaciones afrodescendientes tuvieron importantes participaciones en 
los espectaculos organizados por la iglesia como procesiones o autos sa- 
cramentales. 72 Estas poblaciones tambien incorporaron performances 
artisticas musicales en muchas de sus celebraciones tradicionales bajo 
la forma de comparsas, como es el caso del Son de los Diablos en el 
carnaval limeno o de las cuadrillas de Hatajo de Negritos en Chincha. 
Asimismo, los afrodescendientes han tenido una importante presencia 
en las tablas nacionales durante la republica. Se puede mencionar entre 
otros a Nicomedes Santa Cruz Aparicio, importante dramaturgo afro- 
descendiente autor de la obra teatral “Confort del Hogar” 73 y a Manuel 
Quintana, cantor afrodescendiente de marineras limenas, quien parti- 
cipo como actor y cantor en presentaciones de Zarzuela. 74 

A1 respecto, es fundamental mencionar que conjuntos de musica y 
danza afrodescendientes como Pancho Fierro, Danzas y Canciones 
Negras del Peru y Peru Negro fueron importantes canteras de actores 
y bailarines. Dada la importancia del elemento escenico en las presen- 
taciones de danza de estos conjuntos, un numero importante de jove- 
nes afrodescendientes recibio una solida formation escenica en danza, 
actuation, direction y creacion de guiones teatrales. Muchos de estos 
actores -como por ejemplo Teresa Palomino y Lalo Izquierdo entre 
otros- siguen realizando producciones artisticas en la actualidad. 

Tecnicas artesanales 

A1 igual que en el caso de las tecnicas e instrumentos afrodescendien- 
tes, son muy escasos los registros sobre tecnicas artesanales, por lo que 
se necesita tomar medidas urgentes de investigation al respecto. Esto, 
porque diversos registros historicos senalan que los afrodescendientes 
tienen una importante tradition de tecnicas artesanales, relacionadas 
sobre todo a la creacion de instrumentos musicales desde su llegada al 
Peru hasta la actualidad. Diversas cronicas registran que los afrodes- 
cendientes utilizaban instrumentos producidos por ellos mismos, sobre 
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todo de percusion, como marimbas y tambores de troncos de arboles 
y botij as de ceramica entre muchos otros 75 . Esta produccion requeria 
de conocimientos y tecnicas artesanales asociadas a la produccion de 
sonidos para su uso musical. De estos instrumentos perviven en la ac- 
tualidad la quijada de burro, la cajita y el cajon, que en algunos casos 
siguen siendo fabricados por artesanos afrodescendientes, aunque en 
otros casos son tambien fabricados a gran escala por empresas espe- 
cializadas. 

En la actualidad, estos conocimientos artesanales de fabrication de 
instrumentos musicales ha tenido importantes desarrollos creativos, 
por lo que han producido toda una gama de nuevos instrumentos mu- 
sicales, fundamentalmente idiofonos basados en el cajon, que son de- 
sarrollados por diversas asociaciones de afrodescendientes y que poco 
a poco ocupan lugares interesantes en la escena musical peruana. Asi- 
mismo, hay iniciativas de recuperation de instrumentos tradicionales 
ya desaparecidos, como las que lleva a cabo el Museo Afroperuano de 
Zana, por ejemplo. Por otro lado, es de rescatar el esfuerzo que actual- 
mente desarrolla la Red de Mujeres Afroartesanas (REDMAA) por 
promover el desarrollo de las mujeres afrodescendientes a partir del 
trabajo artesanal en proyectos asociativos. 

7. Recomendaciones 

para un proyecto regional 

Balance general 

Las acciones de salvaguardia del PCI afrodescendiente en el Peru a 
lo largo del siglo XX y lo que va del XXI han consistido en iniciati- 
vas aisladas, motivadas no siempre por la salvaguardia del legado cul- 
tural afrodescendiente en el Peru como conjunto, sino por el interes 
de ciertos sujetos e instituciones en algunas expresiones en particular. 
Estas acciones han estado dirigidas en mayor medida a salvaguardar 
expresiones musicales y dancisticas y, en menor medida, a expresiones 
orales, religiosas y gastronomicas. En el caso de la salvaguardia de las 
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expresiones musicales, los esfuerzos han sido diversos y han abarcado 
desde la investigation academica hasta la difusion comercial. Estas se 
han mezclado e influido entre si y se han transformado a tenor de los 
procesos politicos y -en muchos casos- de la demanda del mercado. 
De estas manera, se ha generado un conocimiento amplio, pero impre- 
ciso acerca de las tradiciones musicales afrodescendientes en el Peru, 
en el cual no esta tan claro cuales elementos son objeto de la trans- 
mision generational y cuales otros constituyen tradiciones inventadas 
(Hobsbawm 2002). En el caso de la salvaguardia de la tradition oral, 
la religiosidad y la gastronomia, estas han sido esfuerzos realizados por 
colectividades o sectores particularmente interesados en estas expre- 
siones y han tenido exito en la medida en que han logrado instalarse 
en la identidad colectiva national o posicionarse en agendas politicas 
particulares. El resto de expresiones culturales afrodescendientes, en 
general recibe poca atencion fuera de las colectividades que lo cultivan. 
Asi, en algunos casos esta desapareciendo y en otros casos ni siquiera 
es concebido como tal. 

A pesar de haber discurrido de la manera descrita, las acciones de sal- 
vaguardia del PCI afrodescendiente han logrado visibilizar en una me- 
dida importante el aporte cultural de las poblaciones afro a la poblacion 
peruana en general. Sus expresiones musicales gozan de un importante 
reconocimiento, asi como su gastronomia, al punto que las poblaciones 
no afrodescendientes tienen un contacto cotidiano con estas expresio- 
nes. De manera similar, una expresion de la religiosidad afroperuana 
como la procesion del Senor de los Milagros es actualmente un simbo- 
lo religioso national con el que diversas colectividades de peruanos se 
identifican, tanto a nivel national como en el extranjero. Sin embargo, 
es necesario problematizar estas formas de visibilizacion de la cultu- 
ra afrodescendiente en el Peru. En primer lugar, si bien estas acciones 
han hecho notoria la presencia de su legado en el Peru, no han logrado 
visibilizar a las colectividades afrodescendientes como un sector pobla- 
cional que sufre una situation de exclusion y desigualdad que debe ser 
resuelta a traves de politicas sociales.Tampoco han ido de la mano con 
un empoderamiento de estas comunidades como actores politicos clave 
o como participantes en la toma de decisiones a nivel de politicas pu- 
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blicas. Asimismo, esta visibilidad del legado afrodescendiente ha provo- 
cado en algunos casos el surgimiento y refuerzo de estereotipos raciales 
que se han instalado en el imaginario colectivo. La visibilidad lograda a 
traves de estas acciones no ha tenido suficiente eficacia para revalorar a 
las poblaciones y la cultura afrodescendiente a todo nivel. Por esta razon, 
un proyecto regional para la salvaguardia del PCI afrodescendiente se 
presenta como una interesante oportunidad para realizar una propuesta 
integral que aborde la salvaguardia del PCI como una herramienta para 
el desarrollo de las poblaciones afroperuanas. 

Objetivos 

Dada la situation de invisibilizacion politica y desigualdad de la pobla- 
cion afrodescendiente respecto al conjunto national, la implementa- 
tion de un proyecto regional de salvaguardia de su PCI puede ser vista 
como una oportunidad para contribuir a la superacion de esta situation 
negativa. La salvaguardia del PCI puede contribuir al desarrollo de 
estas poblaciones de diversas formas. Puede lograrlo, en primer lugar, 
a traves de la promotion de los saberes y acciones que forman parte 
de su idiosincrasia y su vida cotidiana, entendidos tambien como par- 
te del acervo cultural de la nation y como aportes culturales al resto 
del mundo. En segundo lugar, puede contribuir al desarrollo de estas 
poblaciones promoviendo la cohesion de los individuos y poblaciones 
afrodescendientes a traves del fortalecimiento de su identidad. Por ul- 
timo, en tercer lugar, contribuye a su desarrollo como herramienta de 
visibilizacion y reconocimiento de las poblaciones afrodescendientes, 
su herencia y su gran aporte a la cultura y la identidad national y lati- 
noamericana, empoderando a estas colectividades para posicionar sus 
agendas y prioridades en el debate national al mas alto nivel. 

En ese sentido, la salvaguardia del PCI afrodescendiente debe ser 
entendida como una herramienta para el desarrollo de las poblaciones 
afroperuanas, principalmente a traves de las lmeas propuestas. El obje- 
tivo general del proyecto regional debe ser la salvaguardia del PCI como 
herramienta para el desarrollo de las colectividades afrodescendientes 
de Latinoamerica. Un primer objetivo especifico debe ser el registro, in- 
ventariado e investigation de las expresiones del PCI afrodescendiente 


a nivel nacional. Un segundo objetivo debe ser la implementation de 
acciones de su promotion y difusion dirigidas a visibilizar los aportes 
culturales de la poblacion afrodescendiente en el Peru, poniendo enfasis 
en el reconocimiento de rol fundante en la formation historica de la 
nation y de las diversas identidades que esta acoge. Un tercer objetivo 
especifico debe ser lograr la cohesion de los individuos y las poblaciones 
afrodescendientes en torno de su identidad colectiva y su consiguiente 
asociacion y participation en la gestion sostenible de su PCI. 

Estrategias 

Dada la diversidad y dispersion de la poblacion afrodescendiente en el 
Peru, asi como a los frecuentes procesos de mestizaje citados a lo largo 
del presente trabajo, la tarea de salvaguardar expresiones puras se tor- 
na inviable. La cultura afrodescendiente, lejos de practicarse en guetos 
poblacionales de manera aislada al resto del pais, se ha integrado con 
este y con sus diversas matrices culturales, y le ha transmitido nume- 
rosos aportes culturales que son hoy indisociables de la vivencia coti- 
diana de millones de peruanos no biologicamente afrodescendientes. 
El PCI afroperuano esta en todos lados, de modo que podria decirse 
que la poblacion national en general es, dentro de su compleja diver- 
sidad, tambien culturalmente afrodescendiente. Si bien en la mayoria 
de casos son las poblaciones afro las que se relacionan con este PCI de 
manera mas directa, no puede negarse que este forma parte tambien de 
un grupo poblacional mucho mayor. En ese sentido, un proceso de sal- 
vaguardia del PCI afrodescendiente puede centrarse particularmente 
en los sujetos y poblaciones afroperuanas, mas no limitarse exclusiva- 
mente a estos. Por el contrario, debe extender su estudio tambien hacia 
las colectividades, espacios y contextos que ha influido y transformado. 
Una segunda recomendacion seria entonces emprender un proceso de 
salvaguardia del PCI afrodescendiente que parta de la practica cultural 
de estas poblaciones, pero que se extienda tambien a la influencia que 
estas practicas han tenido en el conjunto cultural de la nation. 

Esta situation compleja del PCI afrodescendiente demanda que la 
salvaguardia exceda el registro sincronico de information y se involucre 
en un proceso de recuperation y visibilizacion de la memoria historica 
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afropuerana. Las actividades de registro, investigation y difusion del 
PCI afrodescendiente deben ir de la mano con acciones que generen 
memoria sobre estos procesos y que revelen los procesos historicos, 
sociales y culturales a partir de los cuales estas expresiones se forjaron, 
se transformaron en el tiempo y se incorporaron a la identidad y a 
la memoria colectiva de sujetos y poblaciones tanto afrodescendien- 
tes como no afrodescendientes. Estas acciones no solo contribution a 
contextualizar y comprender los elementos del PCI afrodescendiente 
como fenomenos sociales, sino que tambien visibilizaran su historia y 
su legado a la cultura peruana, y generaran reconocimiento e identifi- 
cation con estas poblaciones y su PCI a nivel de la colectividad perua- 
na en su conjunto. 

En terminos concretos, hay una serie de recomendaciones que pue- 
den seguirse al momento de disenar e implementar las acciones de 
salvaguardia del PCI afrodescendiente en general. En primer lugar, es 
importante que la salvaguardia de una expresion cultural sea amplia y 
abarque la mayor cantidad posible de elementos asociados. Por ejem- 
plo, la salvaguardia de una fiesta traditional incluye tambien la musica, 
las danzas y los rituales asociados a esta si es que se consideran elemen- 
tos fundamentales. En segundo lugar, y en vista de lo ya revisado, es 
fundamental que las actividades de difusion que se realicen esten res- 
paldadas por acciones serias de recopilacion e investigation. En tercer 
lugar, es importante dar prioridad a las expresiones culturales que no 
han sido objeto de salvaguardia alguna, a fin de generar un balance con 
expresiones que han sido mas investigadas y difundidas. Finalmente, es 
imperativo priorizar tambien la salvaguardia del PCI afrodescendiente 
de las zonas andinas y amazonicas, sobre todo en lo que a registro e 
investigation se refiere. 

De manera mas puntual, en el taller sobre Patrimonio Cultural 
Afrodescendiente en el Peru organizado por CRESPIAL y la Mesa de 
Trabajo Afroperuana del Congreso de la Republica, los participantes 
afrodescendientes brindaron las siguientes recomendaciones especifi- 
cas para la implementation en el Peru de un proyecto de salvaguardia 
de su PCI: 


• Escribir partituras y registrar patrones ritmicos de las expresio- 
nes musicales afrodescendientes. 

• Se deben establecer clmicas musicales en las que se impartan ta- 
lleres, donde se difundan y se ensenen las expresiones musicales. 

• Evitar que se desvirtue la tradicion por la fusion musical irres- 
ponsable, entendida como la que no se reconoce como tal sino 
que se apropia de las nominaciones tradicionales por intereses 
comerciales, de marketing u otros. 

• Promover la profesionalizacion de musicos afrodescendientes, a 
traves de academias de musica profesional que recluten a los de- 
tentores, tanto a los cultores antiguos como a los jovenes. 

• Realizar registros de Historias de Vida de los cultores mayores 
de las comunidades a traves de un barrido en las zonas de asen- 
tamiento afro en el Peru, a fin de registrar informacion diversa. 

• Realizar acciones de difusion de los aportes culturales afrodes- 
cendientes a traves de los medios de comunicacion. 

• Incorporar en el curriculo educativo el cultivo de expresiones 
culturales afrodescendientes. 

• Realizar exposiciones periodicas sobre elementos del PCI afro- 
descendiente a nivel nacional. 

• Realizar el registro de las diversas expresiones culturales y sus 
cultores por region. 

• Organizar festivales culturales afroperuanos con comidas, dan- 
zas, decimas, CD, libros, peliculas para rescate de la tradicion 
colectiva. 

En cuanto al estudio de las expresiones orales, tal vez la medida mas 
urgente es fortalecer la transmision de las formas poeticas populares, 
tales como la decima, la cumanana o el contrapunto de marinera entre 
otras. Es necesario estudiar los mecanismos de transmision y buscar a 
jovenes cultores con interes en promover y extender la practica de estas 
expresiones. Al mismo tiempo, es necesario implementar acciones de 
288 difusion de estas practicas, asi como premios y reconocimientos, a fin 



de respaldar las acciones de promotion de esta tradition. Dado que 
son expresiones orales eminentemente creativas que se transforman y 
reinventan, habria que evaluar la pertinencia de hacer recopilaciones. 
En cuanto a las expresiones linguisticas, una medida interesante podrfa 
ser la recopilacion las investigaciones realizadas hasta el momento y 
contrastarlas con exploraciones en el campo en poblaciones y barrios 
de tradition afrodescendiente. Otra action pertinente puede ser la ela- 
boration de materiales educativos y de difusion, a fin de que la socie- 
dad en general conozca la tradition afrodescendiente de muchos de sus 
terminologias cotidianas. Finalmente, habria que evaluar la posibilidad 
de explorar otros elementos de la tradition oral, como por ejemplo el 
humor, el cual segun diversos conocedores tiene carices particulares y 
distintivos. 

Para el caso de las festividades y ritos afrodescendientes es impor- 
tante, sobre todo, visibilizarlos para promover su inclusion en los ca- 
lendarios oficiales nacionales y/o subnacionales. Asimismo, es funda- 
mental que se investiguen localidades afrodescendientes en los Andes 
y en la selva en busca de festividades de raigambre afro y es importante 
tambien que se estudien las ya conocidas. Es necesario tomar en cuenta 
tambien que salvaguardar estas festividades puede extender la protec- 
tion patrimonial a otras expresiones del PCI que la componen, como 
las danzas, la musica, la comida o el arte popular, por lo que hay que 
pensarlas como elementos englobantes y de efecto multiple. 

En el caso de tecnicas, tecnologias e instrumentos, es fundamental 
realizar acciones de registro e investigation, por cuanto no hay trabajos 
realizados al respecto. Una primera action debe ser la indagacion de 
tecnicas, tecnologias e instrumentos en areas del PCI afrodescendiente 
que ya han sido investigadas, tales como la gastronomia o la musica. 
Una segunda action debe consistir en una busqueda de testimonios 
respecto a estos elementos del PCI en localidades de poblacion tradi- 
cionalmente afrodescendiente. Se puede comenzar indagando por los 
elementos que mencione lmeas arriba, para luego seguir con la busque- 
da de elementos aun menos conocidos. 
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Componentes 


Un primer componente debe incorporar acciones de registro e inves- 
tigation. En terminos de registro, es importante emprender un mapeo 
de elementos del PCI con participation activa de la poblacion en loca- 
lidades y barrios de tradition afrodescendiente. A1 mismo tiempo, debe 
indagarse tambien espacios no tradicionalmente afrodescendientes en 
busca de nuevas expresiones culturales de esta raigambre. En el caso de 
las acciones de investigation, se debe optar por expresiones en los am- 
bitos elegidos, priorizando las acciones que esten bajo mayor peligro 
de desaparicion y las menos investigadas si es que fuese necesario esco- 
ger. Ademas, tanto en el caso del registro como de las investigaciones, 
debe emprenderse un trabajo de investigacion y recopilacion de fuentes 
acerca de la historia afrodescendiente y de sus expresiones culturales, 
a fin de conocer su proceso de formation y su relation con diversos 
aspectos de grupos culturales diferentes. 

El segundo componente debe consistir en acciones de promotion 
y difusion del PCI. Estas acciones deben partir del trabajo del primer 
componente y deben tomar en cuenta el trabajo de historia y memoria 
afrodescendiente trabajado tambien en el componente anterior, a fin 
de que resalten tanto los elementos del PCI afrodescendiente como 
su rol estructural en la cultura e identidad de los distintos grupos po- 
blacionales del Peru. Asimismo, estas acciones deben estar prioritaria- 
mente dirigidas a generar reconocimiento y conciencia en la poblacion 
en general a traves de productos de amplia difusion y rapida asimila- 
cion, y de forma secundaria a la publication de investigaciones y a la 
ensenanza en las escuelas. 

El tercer componente del proyecto debe estar dirigido a formar 
alianzas y redes de actores interesados en la salvaguardia del PCI 
afrodescendiente y en promover su asociatividad en pro de su gestion 
sostenible. Este componente debe contribuir a cohesionar, en primer 
lugar, a los individuos y colectivos afrodescendientes interesados en 
salvaguardar su patrimonio. En segundo lugar, debe incorporar tam- 
bien a investigadores y gestores comprometidos con la salvaguardia de 
estas expresiones. 
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Uruguay 


1. Introduccion 


El informe, de caracter primario, busca aproximarse al estado del arte 
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la poblacion Afrodescendien- 
te del Uruguay. La poblacion afrouruguaya, hasta entrado el siglo XX 
padecio el silenciamiento de su pasado bajo el dominio esclavista, asf 
como de su riqueza cultural, parte sustantiva del acervo patrimonial del 
pais. En estos ultimos anos, paulatinamente ha comenzado un periodo 
de identification y visibilizacion del aporte afro. Renovados enfoques, 
asf como la profundizacion de investigaciones que estudien especial- 
mente pequenas ciudades del interior y espacios rurales, permitiran 
aproximarnos mas y conocer el legado de los afrodescendientes a la 
cultura uruguaya. 

La Republica Oriental del Uruguay esta situada en America del 
Sur, con su costa oriental sobre el Oceano Atlantico, comprendida 
entre los paralelos 30° y 35° de latitud sur y los meridianos 53° y 58° 
de longitud oeste. El territorio uruguayo se divide en 19 departamen- 
tos, siendo la ciudad de Montevideo su capital, situada sobre la bahfa 
del Rio de la Plata. En el pasado, la poblacion uruguaya ha sido ca- 
racterizada por su “homogeneidad” etnica en comparacion con otros 
pafses latinoamericanos. La importancia del aporte migratorio, prin- 
cipalmente desde mediados del siglo XIX, se superpuso a un sustrato 
nativo compuesto por los descendientes de indfgenas y descendientes 
de africanos, lo que determino una fuerte primacfa de la poblacion 
blanca de origen europeo. 1 

La ausencia de information estadfstica que identifique a la pobla- 
cion afrodescendiente, constante desde la decada de 1860 hasta fines 
del siglo XX, contribuyo a “asimilar” a la poblacion afrodescendiente 
en el conjunto de los “orientales”, a diferencia de lo que ocurrio con 
las diversas oleadas de inmigrantes llegados al pafs, quienes fueron re- 
gistrados por su lugar de origen. Asimismo, la omision en los docu- 
ments oficiales de la presencia afrodescendiente o indfgena tendio a 
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1 Pellegrino (2003: 6-7). 


uniformizar la vision que se tenia de la conformation etnico-racial de 
la poblacion. 2 

La “debilidad” demografica de la poblacion indigena y afrodescen- 
diente, sumada al enfasis puesto por el proyecto modernizador impul- 
sado por Jose Batlle y Ordonez en las primeras decadas del siglo XX 
para conformar una sociedad “integrada”, contribuyeron a consolidar 
una autoimagen colectiva homogenea y basicamente europeizada de 
la poblacion, a expensas del “desdibujamiento” de las diferencias etni- 
cas. El a cosmopolitismo” uruguayo iba de la mano de una permanente 
invocation sobre lo beneficioso de la hegemoma de la a raza caucasi- 
ca”, la debilidad de la presencia de la poblacion afrodescendiente, al 
igual que otros grupos etnicos y la omision del aporte de otras etnias. 
Aunque la valoracion negativa estaba dirigida fundamentalmente a 
“lo indigena”, no fueron escasas las referencias despectivas hacfa los 
afrodescendientes. 3 

Desde la decada de 1860 hasta nuestros dias, solo en dos instan- 
ces fueron empleados instrumentos estadisticos dirigidos a conocer la 
composition etnica de la poblacion uruguaya. Estos fueron el modulo 
raza de la Encuesta Continua de Hogares (ECH) 1996 y 1997 4 y la 
Encuesta Nacional de Hogares Ampliada (ENHA) 2006 5 realizados 
por el Instituto Nacional de Estadistica (INE). 6 Actualmente, segun 


2 Frega etal. (2008: 51-53). 

3 Aguiar Arocena (2007: 11); Caetano (1996: 24-25); Frega et al. (2008: 51-53). 

4 De acuerdo con los datos surgidos del modulo raza de la ECH 1996 y 1977, sobre la base de 
las localidades de 5000 o mas habitantes, la poblacion negra representaba el 5,9 % de la po- 
blacion total urbana del pais, algo mas de 160 000 personas. INE (1998: 1). 

5 La ENAH 2006 brindo informacion no solo de las localidades de 5000 o mas habitantes, sino 
tambien de las localidades pequenas y zonas rurales del pais, utilizando como marco mues- 
tral la actualizacion del Censo Fase I del ano 2004. Los primeros resultados expusieron que 
la poblacion que se percibe como afro o negra se situaba en torno del 9,1 % del total de la 
poblacion. Bucheli y Cabela (2007: 9-10). 

6 Entre ambos documentos surgio un aumento de la poblacion afro del 3,2 %. Los expertos en 
el tema, sin olvidar las diferencias muestrales, entienden que la modificacion de la formulacion 
de la pregunta utilizada para relevar la pertenencia racial de la poblacion ha sido la fuente mas 
importante de discrepancia en ambas mediciones. Si bien en ambos casos la clasificacion fue 
subjetiva, mientras en 1996-1997 se pidio a la poblacion que definiera a que "raza" perte- 
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los datos obtenidos de la expansion a la proyeccion nacional de la ECH 
2008 * * * * * * 7 , en el Uruguay viven 315 198 personas que se autoperciben como 
afrodescendientes y representan el 10,6 % del total de la poblacion. 8 De 
esta forma, algo mas de uno de cada diez uruguayos considero que con- 
taba con ascendientes afros o negros. 9 

El departamento que cuenta con mayor cantidad de personas que se 
autoperciben como afrodescendientes es Montevideo (141 392), segui- 
do por Canelones (39 019) y Rivera (23 944). En cuanto a la presencia 
de la poblacion afrodescendiente por regiones, se aprecia que algo mas 
del 55 % residen en el interior del pais (173 806). A1 norte del Rio Ne- 
gro, la proportion de poblacion afrodescendiente es significativamente 
mayor respecto a los departamentos al sur. 


necfa, en 2006 se solicito que determinara cuantas y cuales eran sus Ifneas de "ascendencia 
racial" (Afro o Negra, Asiatica o Amarilla, Blanca, Indfgena). La declaracion positiva a un tipo 

de ascendencia, no era excluyente de otras, sino complementaria. De esta forma, se considero 

que una persona era afrodescendiente o negra al responder que contaba con ascendencia afro 

o negra, independientemente de si, ademas, considerara otras ascendencias. No obstante, 
los investigadores entienden que es posible que tambien haya incidido una mayor conciencia 

etnica, favorecida por los movimientos de autoafirmacion de los afrodescendientes y por un 

contexto cultural que en los ultimos anos ha promovido la recuperacion de las rafces africanas. 
Bucheli y Cabela (2007: 9-12), Cabella (2008: 106), Bucheli y Porzecanski (2008: 127). 

7 La ECH tiene propositos multiples, entre ellos, monitorear la evolucion del mercado de trabajo, 
el ingreso de las familias y las condiciones de vida de la poblacion. Desde 2006 se releva en 
forma ininterrumpida en todo el territorio del pais. Asimismo, se ha incluido el metodo de 
autopercepcion, empleado por primera vez en la ENHA 2006. INMujeres (2010: 7). 

8 Este valor es un 1,5 % superior al registrado en el ano 2006 y 4,7 % puntos superior al rele- 
vado entre los anos 1996 y 1997. Asimismo, la ECH realizada en 2007, establecia un aumento 
de la poblacion afro o negra, llegando a situarse entre el 10,2 % y el 10,5 % del total de 
poblacion. Cabella (2008: 106), Bucheli y Porzecanski (2008: 127), INMujeres (2010: 11-12). 

9 A mediados de 2012, luego de realizado este informe, se dieron a conocer los resultados finales 
del Censo Nacional efectuado en 201 1 . Segun estos, los individuos que creen tener ascenden- 
cia afro o negra representan el 8% de la poblacion del pais. Los departamentos con mayor 
cantidad de habitantes que se autoperciben como tales son: Artigas (17 %) y Rivera (17 %), 
Cerro Largo (11 %) y Montevideo (9 %). http://www.ine.gub.uy/censos2011/resultadosfi- 
nales/breves.html y http://www.ine.gub.uy/censos201 1 /resultadosfinales/mapastematicos/ 
afro.html 
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Estimation de la poblacion afrodescendiente por departamento segun 
sexo (ECH-INE- 2008 ) 


Departamento 

Valores absolutos 

Porcentaje sobre Total 
de Poblacion 


Mujeres 

Varones 

Total 

Mujeres 

Varones 

Total 

Artigas 

6157 

5873 

12 030 

16,30% 

16,60% 

16,50% 

Canelones 

19 259 

19 850 

39 109 

8,40% 

9,40% 

8,90% 

Cerro Largo 

5511 

4682 

10 193 

13,00% 

12,10% 

12,60% 

Colonia 

1220 

1222 

2442 

2,10% 

2,20% 

2,20% 

Durazno 

2087 

2013 

4100 

7,50% 

7,90% 

7,70% 

Flores 

229 

507 

736 

1,90% 

4,40% 

3,20% 

Florida 

821 

1067 

1888 

3,00% 

4,20% 

3,60% 

Lavalleja 

856 

1065 

1921 

3,40% 

3,40% 

3,40% 

Maldonado 

6205 

5697 

11902 

9,00% 

8,90% 

9,00% 

Montevideo 

74 653 

66 739 

141 392 

11,20% 

12,10% 

11,70% 

Paysandu 

1335 

1832 

3167 

2,50% 

3,80% 

3,20% 

Rio Negro 

2607 

2698 

5305 

10,20% 

10,90% 

10,60% 

Rivera 

12 264 

11 680 

23 944 

23,90% 

25,10% 

24,50% 

Rocha 

2935 

2958 

5893 

8,80% 

9,40% 

9,10% 

Salto 

7327 

8901 

16 228 

12,80% 

17,20% 

15,00% 

San Jose 

5620 

5543 

11 163 

10,00% 

10,50% 

10,30% 

Soriano 

3333 

3210 

6543 

8,60% 

8,80% 

8,70% 

Tacuarembo 

6281 

6537 

12 818 

14,60% 

15,90% 

15,30% 

Treinta y Tres 

2346 

2078 

4424 

9,30% 

9,00% 

9,20% 

Total Pais 

161 046 

154 152 

315 198 





Fuente: Sobre la base de datos publicados en INMujeres (2010: 11). 


En la frontera uruguayo-brasilena, la presencia de afrouruguayos 
tiende a intensificarse y representa cerca del 19 % (58 985) de total de 
la poblacion del pais que se percibe como tal. En los departamentos de 
Artigas, Rivera, Cerro Largo y Tacuarembo -en donde antiguamente 
se concentro buena parte de la poblacion esclava durante el siglo XIX- 



Uruguay 


la poblacion afrodescendiente constituye respectivamente entre el 13 % 
y el 25 % del total de la poblacion departamental respectivamente. En 
el resto de los departamentos situados al norte de Rio Negro, salvo en 
Paysandu, el peso de la poblacion afro se situa por encima del prome- 
dio pais (10,6 %). 

Por el contrario, en los departamentos del sur del pais, la participa- 
tion demografica de la poblacion negra se ubica por debajo del prome- 
dio nacional (10,6 %), a exception de Montevideo (11,7 %). Colonia, 
Flores y Florida se destacan por la muy escasa presencia de afrodes- 
cendientes: en estos departamentos, menos de un 3,5% de la poblacion 
considero que tenia ascendencia negra. Colonia representa el caso mas 
extremo, con apenas un 2,2 % de poblacion afrodescendiente. 

En la capital del pais, segun los datos de la ENHA-2006, vive el 
45 % de la poblacion afrouruguaya. Una importante proportion de la 
poblacion afromontevideana reside en las zonas residenciales mas po- 
bres de la ciudad y en las areas en donde se localizan los asentamientos 
irregulares. Cabe destacar que en los barrios Sur y Palermo, tradicio- 
nalmente considerados barrios de fuerte concentration de poblacion 
afrodescendiente, la proporcion de este grupo no es particularmente 
importante, pero si se destaca su presencia en la Ciudad Vieja. 10 
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10 Bucheli y Cabella (2007: 21-22). 


Proportion de poblacion afrodescendiente por departamento de residen- 
cia segun sexo (ECH-INE- 2008 ) 
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Fuente: Sobre la base de datos publicados en INMujeres (2010: 12). 

La poblacion afrodescendiente presenta una composition demogra- 
fica particularmente joven, en contraposition a la poblacion blanca e 
indigena, cuya estructura refleja el envejecimiento demografico de la 
poblacion uruguaya. Los afrouruguayos presentan una situation des- 
favorable en todos los indicadores relativos al desempeno educativo y 
economico. Su ubicacion en los estratos de ingreso y en sus niveles de 
pobreza esta en concordancia con sus bajos desempenos educativos y la- 
borales . 11 Los patrones de distribution espacialy la magnitud diferencial 
de poblacion afrodescendiente en el territorio national, son la expresion 
de diversos fenomenos historicos, sociales y demograficos relacionados 
con el proceso de ocupacion del territorio en general 12 y con el pasado 
esclavo de la poblacion negra en el territorio oriental en particular. 



11 INMujeres (2010: 19-32). 

12 Bucheliy Cabella (2007: 17). 
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Los africanos fueron inmigrantes forzados, capturados e incorpo- 
rados al sistema de trabajo. La presencia africana en lo que constituia 
la Banda Oriental, denomination colonial del territorio al este del rio 
Uruguay, se remonta a 1680, ano de la fundacion de la Colonia del 
Sacramento, primer asentamiento europeo en esa zona. Una vez fun- 
dada la ciudad de Montevideo (1726), alegando escasez de mano de 
obra, el Cabildo solicito autorizacion para comenzar la importation de 
esclavos. En 1743 llego el primer embarque legal de africanos. Desde 
1787 se extendio permiso a la Real Compama de Filipinas para traficar 
esclavos y sus primeros arribos datan de 1788. En 1791 se designo a 
Montevideo unico puerto de introduction de esclavos para el virreina- 
to del Rio de la Plata, Chile y Peru. 

Recientes investigaciones han establecido cifras que constituyen el 
piso de una estimation del trafico de esclavos hacia el Rio de la Plata. 
Durante el siglo XVII, arribaron por via maritima unos 14 000 es- 
clavos a Buenos Aires y, en la primera mitad del siglo XVIII, fueron 
introducidos algo mas de 20 000 esclavos. Durante el periodo 1650- 
1786 arribaron a la Banda Oriental alrededor de 12 000 esclavos desde 
Brasil y unos 5 000 desde Africa. Entre 1777 y 1812, al menos 60 000 
esclavos fueron traidos al Rio de la Plata desde Africa y Brasil, mas 
aquellos que llegaron a la Banda Oriental por la frontera abierta del 
norte con la colonia portuguesa. 13 Los esclavos que entraban a Mon- 
tevideo proveman de diversas areas de Africa y eran comercializados y 

distribuidos en otras zonas del virreinato. Los que habfan de permane- 

* 

cer en el territorio, llegaban habiendo sufrido ya en Africa diferentes 
grados de “hibridacion” entre otras culturas africanas y, en America, 
con los portugueses y los indios aborigenes del territorio lusitano. 14 

Los datos de poblacion existentes para el territorio oriental en el 
siglo XVIII y XIX son escasos e incompletos. Sin embargo, existen es- 
timaciones publicadas y padrones aislados de poblacion. Durante esos 
siglos, la poblacion negra se concentro en Montevideo, asi como en 
la frontera este y noreste del territorio. Diferentes estimaciones han 
situado a la poblacion afrodescendiente en torno del 25 % -incluso en 

13 Borucki (2008b); Acree y Borucki (2008: 23). 
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14 Cordones-Cook (2010: 2). 


el 30 %- de los habitantes de Montevideo durante el coloniaje tardio. 15 
Luego del periodo revolucionario, el porcentaje de poblacion esclava y 
de origen africano continuo siendo importante. En 1819, los esclavos 
representaban entre un 20 % y 25 % de la poblacion de Montevideo. 16 
Hacia 1830, el mdice de poblacion africana y descendiente era cercano 
a un tercio tanto en la capital como la frontera. Las antiguas jurisdic- 
ciones de frontera de Cerro Largo, Tacuarembo y Rocha concentraban 
gran parte de la poblacion esclava del territorio, que constituian entre 
el 25 % y el 30 % de los habitantes en cada lugar. 17 Por su parte, en el 
litoral del territorio oriental (antiguas jurisdicciones de Soriano y Co- 
lonia) los esclavos representaban respectivamente el 7 % y 8 % del total 
de la poblacion. 18 

Los esclavos fueron la mayor parte de la fuerza laboral de la econo- 
mia rural y urbana del territorio oriental y su trabajo se utilizaba en 
casi todos los rubros desde la epoca colonial, durante el periodo revo- 
lucionario y tras el establecimiento del Estado Oriental. El servicio do- 
mestico era fundamental para los pobladores, pero era solo parte de la 
actividad que desarrollaban los esclavos. Trabajaron como vendedores 
ambulantes, lavanderas, planchadoras, costureras y en las operaciones 
portuarias. Algunos oficios tales como zapateria, sastreria, carpinteria, 
albanileria o herreria eran aprendidos y luego ejecutados por esclavos. 
Tambien fueron empleados en establecimientos de production y de 
comercio tales como saladeros, panaderias, velerias. En ocasiones, los 
esclavos trabajaron “conchabados” para otras personas, y recibian una 
paga por ello, la cual iba mayoritariamente a las areas del amo, salvo el 
generado por las tareas realizadas los domingos y feriados. 19 

Los establecimientos productivos existentes en el territorio oriental 
emplearon de forma diversa el trabajo esclavo. Aunque la utilization de 


15 Carvalho Netto (1965: 37). 

16 Frega, (2004: 57); BENTANCUR, APARICIO (2006). 

17 Borucki, Chagas y Stalla (2004: 163-173). 

1 8 Chagas, Stalla (inedito 201 1 ). 

19 Sala, De La Torre y Rodriguez (1968: 54-58, 138, 141-150.), Bentancur y Aparicio (2006), 
Borucki, Chagas y Stalla (2004: 174-198), Montano (2008), Chagas y Stalla (inedito 2011). 
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la mano de obra esclava fue mas frecuente en los establecimientos de 
mayor concentration ganadera, tambien se incorporo en estancias de 
mediana y pequena dimension, labranzas y quintas, complementando- 
lo con formas de trabajo libre (peones y jornaleros) y/o con el trabajo 
familiar. Asimismo, en la frontera norte y este existieron grandes ha- 
ciendas propiedad de brasilenos que incorporaron casi exclusivamente 
fuerza de trabajo esclava. En los establecimientos rurales, los esclavos 
realizaron una variedad de labores: las propias de la ganaderia (arreo, 
yerra, faena, etc.), asi como de la production agricola y en forma oca- 
sional podian desempenarse en la fabrication de cal, la molienda del 
trigo, etc. 20 

La abolition de la esclavitud en el Uruguay, al igual que en la region, 
fue un proceso lento y no exento de conflictos. Durante la coyuntura 
generada a partir de la superposition de autoridades (espanolas, porte- 
nas, orientales y portuguesas), surgieron disposiciones graduales, como 
las disposiciones sobre “libertad de vientres” (1813, 1825, 1830) y de 
prohibition del trafico de esclavos (1825, 1830, 1837) que tuvieron una 
efectividad relativa. Sin embargo, los esclavos recorrieron, tanto en for- 
ma individual como colectiva, complejos caminos en pos de obtener su 
libertad durante esta coyuntura. Solo un contexto politico internatio- 
nal favorable (prohibition del trafico entre 1839-1842) y una coyuntu- 
ra apremiante como la Guerra Grande (1839-1852) determinaron la 
concretion de la abolition de la esclavitud en el territorio. El gobierno 
de Montevideo (conocido como Gobierno de la Defensa) procedio al 
reclutamiento general de esclavos por medio de la ley de abolition del 
12 de diciembre de 1842. Una vez establecido en el territorio oriental, 
el gobierno de Manuel Oribe (conocido como Gobierno del Cerrito) 
tambien aplico medidas de alistamiento hasta concretar la abolition a 
traves de la ley del 28 de octubre de 1846. Finalmente, en 1853 una 
nueva ley que declaro “pirateria” el trafico de esclavos. 21 


20 Borucki, Chagas y Stalla (2004: 174-198), Chagas y Stalla (inedito 2011). 

21 Sobre el final del proceso de abolicion en el territorio oriental ver Borucki, Chagas y Stalla 
(2004) y Borucki (2009). 


2. Mapeo de instituciones 
involucradas en el Estado 
Miembro en la salvaguardia 
del patrimonio cultural inmaterial 
afrodescendiente 

En el Uruguay existen distintas instituciones publicas y organizacio- 
nes de la sociedad civil involucradas en la salvaguardia del patrimonio 
cultural inmaterial. 

Las acciones legales en torno del patrimonio se encuentran bajo la 
responsabilidad de Instituciones publicas, siendo la maxima autori- 
dad el Ministerio de Educacion y Cultura (MEC). Este comprende 
a la Comision de Patrimonio Cultural de la Nacion y la Direccion 
de Cultura del mencionado ministerio, ademas de otras reparticiones 
y/o dependences . 22 Asimismo, hemos incluido otras organizaciones 
y/o planes que han implementado politicas afirmativas y/o programas 
en beneficio de la poblacion afrouruguaya, los cuales se han ejecutado 
desde las dos ultimas decadas en adelante. 

Las organizaciones y/o asociaciones civiles tradicionalmente han 
sido las que han procurado conservar y difundir el patrimonio cul- 
tural de los afrouruguayos. Estas, integradas fundamentalmente por 
afrodescendientes, pueden rastrearse desde mediados del siglo XIX. 
Recordemos que en esos anos las elites gobernantes latinoamericanas 
frecuentemente tomaron medidas encaminadas a invisibilizar la heren- 
cia africana. En ese marco, los afrodescendientes emprendieron un ca- 
mino de nucleamiento en asociaciones que generalmente se asimilaban 
en actividades y propuestas a las de la poblacion blanca . 23 


22 Para profundizar al respecto del patrimonio inmaterial en el Uruguay, consultar: Sonnia Rome- 
ro Gorski, Gustavo Laborde y Juan Andres Nadruz (2010), Informe Patrimonio Cultural Inma- 
terial del Uruguay , ; Comision de Patrimonio Cultural de la Nacion - Ministerio de educacion y 
Cultura. 



23 Andrews (2007). 
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Instituciones Publicas 


Las instituciones publicas se han acercado a la poblacion afrodescen- 
diente tanto a partir de organismos y programas abiertos a toda la po- 
blacion, como de focalizados. 

Ministerio de Educacion y Cultura (MEC) 

La Comision del Patrimonio Cultural de la Nation (CPCN) fue creada 
por la Ley 14.040 del 20 de octubre de 1971 y funciona bajo la depen- 
dence del Poder Ejecutivo en la orbita del Ministerio de Educacion y 
Cultura. Entre sus cometidos estan: 

• Asesorar al Poder Ejecutivo en el senalamiento de los bienes a 
declararse monumentos historicos. 

• Velar por la conservation de los mismos, y su adecuada promo- 
cion en el pais y en el exterior. 

• Proponer la adquisicion de la documentation manuscrita e im- 
presa relacionada con la historia del pais que se halle en poder 
de particulares, las obras raras de la bibliografia uruguaya, las de 
caracter artistico, arqueologico e historico que por su significa- 
tion deban ser consideradas bienes culturales que integran el pa- 
trimonio nacional. 

• Proponer el plan para realizar y publicar el inventario del patri- 
monio historico, artistico y cultural de la nation. 

• Cuando lo considere conveniente, la Comision propondra modi- 
ficar el destino de los bienes culturales que integran el acervo de 
los organismos oficiales en ella representados. 

La ley, si bien hace el enfasis en los bienes materiales, refiere al pa- 
trimonio cultural inmaterial (PCI) en lo que respecta a la necesidad de 
realizar un inventario del patrimonio cultural. 

Articulo 5 “Podran ser declarados monumentos historicos, a los 
efectos de esta ley, los bienes muebles e inmuebles vinculados a 
acontecimientos relevantes, a la evolution historica Nacional, a 


310 


personajes notables de la vida del pais o a lo que sea representative 
de la cultura de una epoca national”. 

Igualmente y de acuerdo con este espiritu, agrego la siguiente decla- 
ration: 

Articulo 6 “Declarase Patrimonio Historico, a los efectos de esta 
ley la ruta seguida por el Precursor de la Nacionalidad Oriental, 
General Jose Artigas, en el Exodo del pueblo oriental hasta el 
Campamento del Ayui. Esta ruta se denominara “Ruta del Exodo 
o de la Derrota [...]”/ 24 

Por otra parte, la necesidad de un area con tecnicos abocados a las te- 
maticas del PCI, motivo que hacia 2007 se conformara un espacio con 
dos tecnicos dedicados a dichas tareas. Junto a especialistas en trabajo 
coordinado por la Comision Nacional para la UNESCO (Ministerio de 
Education y Cultura) e integrantes referentes de la comunidad porta- 
dora, se trabajo en la elaboration de la candidatura del Candombe. Ese 
proceso culmino con la inscription del Candombe y su espacio sociocul- 
tural: una practica comunitaria en Lista Representativa del Patrimonio 
Cultural Inmaterial de la Humanidad en 2009. 

En la actualidad, el area de PCI cuenta con el trabajo de tres tecnicos 
formados en Antropologia e Historia. Es de senalar, que en estos dos 
ultimos anos se trabajo conjuntamente con la comunidad portadora 
en la elaboration de varios proyectos enmarcados en las acciones de 
salvaguardia del Candombe. 

Asimismo, en 2009 la Comision del Patrimonio Cultural de la Na- 
tion declaro Patrimonio Cultural Inmaterial varias especies musicales 
del Uruguay, debido a: 

“la importancia identitaria de fenomenos culturales tales como: el 
arte del payador, el arte del tamboril afromontevideano (y el com- 
plejo de hechos englobados bajo el nombre generico de candom- 
be), la murga montevideana, y de especies musicales y liricas tales 
como el estilo o triste, y de especies musicales, liricas y coreografi- 

24 Ley N° 14.040 disponible. En: http://patrimoniouruguay.net/normas%20legales/Ley%20 

14_040.mht. En la actualidad existe un proyecto de Ley sobre Patrimonio que esta en discu- 

sion. 
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cas tales como el tango y la milonga -en sus distintas vertientes-, 
asf como el cielito, la cifra, la vidalita y el pericon, entre otras”. 

Por otra parte, en las dos ultimas decadas ha aumentado el interes 
por las tematicas sobre la poblacion afrodescendiente en general. Es 
necesario mencionar que durante periodo 1973-1985 el pais padecio 
una dictadura civico-militar que signified la perdida de los derechos de 
los ciudadanos y la practica del terrorismo de Estado. Con la restau- 
racion democratica en 1985 comenzo un lento proceso de restitution 
de los derechos individuales y colectivos. Las denuncias realizadas por 
la poblacion negra, en conjunto con las desarrolladas por organismos 
internacionales —Conferencia Mundial contra el Racismo , la Discrimina- 
tion Racial \ la Xenofobia y las Formas Conexas de Intolerancia , (Durban 
2001)- redundaron en una mayor visibilidad de la situation de la po- 
blacion negra. 

La Intendencia de Montevideo (IM) creo la Unidad Temdtica por 
los Derechos de los Afrodescendientes , el 26 de setiembre de 2003 tras la 
resolution N° 3895/03. La unidad fue creada como un instrumento 
creado para la promotion y ejecucion de Politicas Publicas dirigidas 
hacia los afrodescendientes. 25 

Legislacion 

La Ley N° 18.035 del 11 de octubre de 2006 aprobo la Convencion 
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, acordada el 
17 de octubre de 2003 en ocasion de la 32a. Conferencia General de 
la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia 
y la Cultura, celebrada en la ciudad de Paris, del 29 de setiembre al 17 
de octubre de 2003. 

Legislacion contra la discriminacion 

La Asamblea General decreto la Ley N° 17.817, de Lucha Contra el 
Racismo , la Xenofobia y la Discriminacion el 6 de setiembre de 2004. 


25 http://www.montevideo.gub.uy/institudonal/gobierno/equipo-de-gobierno/unidad-temati- 
ca-por-los-derechos-de-los-afrodescendientes- 
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Articulo 2°.- A los efectos de la presente ley se entendera por dis- 
criminacion toda distincion, exclusion, restriction, preferencia o 
ejercicio de violencia fisica y moral, basada en motivos de raza, co- 
lor de piel, religion, origen nacional o etnico, discapacidad, aspecto 
estetico, genero, orientation e identidad sexual, que tenga por ob- 
jeto o por resultado anular o menoscabar el reconocimiento, goce 
o ejercicio, en condiciones de igualdad, de los derechos humanos y 
libertades fundamentales en las esferas politica, economica, social, 
cultural o en cualquier otra esfera de la vida publica. 

La Ley N° 18.059 del 10 de noviembre de 2006 declaro el dia 3 de 
diciembre de cada ano el Dia Nacional del Candombe , la Cultura Afrou- 
ruguaya y la Equidad Racial. La fecha escogida rememora la “ultima 
llamada” previa al desalojo del conventillo “Medio Mundo”, ocurrida el 
3 de diciembre de 1978. 

La ley 17.930, Presupuesto Nacional, fechado el 19 de diciembre 
de 2005, creo la Direction Nacional de Derechos Humanos, la cual 
funciona en la orbita del Ministerio de Educacion y Cultura. Entre sus 
cometidos estan: 

• Promover la mas amplia vigencia de los Derechos Humanos. 

• Desarrollar un Plan Nacional de Derechos Humanos. 

• Promover la sensibilization y el conocimiento de tales derechos, 
y la educacion en Derechos Humanos, en todo el sistema educa- 
tivo nacional, publico y privado, formal e informal. 

• Elaborar normativas para compatibilizar la legislation nacional 
con la internacional. 

• Implementar un programa que promueva el reconocimiento y 
respeto de los derechos ante la Administration Publica y de los 
funcionarios. 

• Desarrollar acciones tendientes a la elimination de toda clase de 
discrimination por razones etnicas, raciales, de genero, religion, 
option sexual, capacidades diferentes, edad o aspecto ffsico. 

• Proponer el establecimiento de marcos institucionales de partici- 
pacion ciudadana que conformen garantias contra las violaciones 
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de los derechos de los habitantes y habiliten el seguimiento y 
evaluation del ejercicio de la funcion publica. 

• Proponer y coordinar temas de Derechos Humanos en la region. 

La Ley N° 18.447 aprobo el Protocolo de Intenciones con el Go- 
bierno de la Republica Federativa del Brasil en el Area de la Lucha 
Contra la Discrimination y Promotion de Igualdad Racial el 17 de 
diciembre de 2008. 

Asociaciones de la Sociedad Civil 

En las organizaciones se identifica la premisa subyacente de lucha con- 
tra la discriminacion, asf como otros objetivos que varfan en cada una. 
Estos se han configurado de acuerdo con el tipo de institution, asf 
como la coyuntura de su creation. 

Desde fines del siglo XIX y a lo largo del XX, los afrouruguayos 
se congregaron en Asociaciones de Ayuda Mutua -siguiendo el modelo 
de los inmigrantes europeos-, en Sociedades de Negros y en asociacio- 
nes carnavaleras, posteriormente denominadas Comparsas o Sociedades 
de Negros y Lubolos. Las asociaciones de afrodescendientes durante las 
primeras decadas del siglo XX, fundamentalmente promovieron acti- 
vidades intelectuales vinculadas al desarrollo de las letras, la pintura, 
la musica, entre otras, que tendieran a nuclear al colectivo. Asimismo, 
es importante notar el rol que desempenaron las publicaciones afro- 
descendientes en la difusion y propaganda de algunas de las ideas y 
expectativas del colectivo negro, lo cual se vincula con el proceso de 
autolegitimation del cual fue participe el colectivo. 

La decada de 1930 represento un jalon importante en cuanto a la 
organization de movimientos en la comunidad negra. La revista Nues- 
tra Raza 26 reaparecio en Montevideo en 1933 y fue muy fructffera en 
lo que concierne al fomento e impulso de las empresas intelectuales, 
socioculturales y polfticas en pro del colectivo afro. El devenir sociopo- 
lftico no le era ajeno a la colectividad negra en Uruguay. En noviembre 
de 1935, en oposicion a los Estados fascistas y a rafz de la invasion 
italiana a Etiopfa, se establecio el Comite de la Raza Negra contra la 
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Guerra y el Fascismo. En ese contexto, los circulos y organizaciones afro 
consideraron la posibilidad de crear un partido politico afrouruguayo: 
el Partido Autoctono Negro (PAN) 27 , cuyo lema fue otorgado en enero 
de 1937. 28 

En este marco de incipiente formacion politica formal, llegaron a 
Uruguay en 1938 los restos de quien se pensaba era Ansina, companero 
de Jose Artigas en sus ultimos treinta anos de existencia en Paraguay 
Debemos recordar que quince anos antes, a impulsos del Comite Pa- 
triotico “Ansina”, se habia descubierto una placa recordatoria y se habia 
nombrado una calle del barrio Reus al Sur en su homenaje. En 1943 se 
coloco la piedra fundamental del monumento que seria realizado por 
el escultor Jose Belloni. 29 

En 1935 se fundo el Circulo de Intelectuales , Artist as, Periodistas y 
Escritores Negros (CIAPEN) y en 1941 la mas antigua de las organi- 
zaciones existentes, la Asociacion Cultural y Social Uruguay Negro 
(AC SUN). Las consignas y acciones de mediados de siglo de las or- 
ganizaciones afroamericanas que denunciaban el segregacionismo ra- 
cial en los EEUU, fueron apoyadas y reivindicadas por las asociaciones 
afrouruguayas. 

En la actualidad, hay mas de una decena de asociaciones del colec- 
tivo afro que trabajan sobre diferentes tematicas. Es de hacer notar 
que algunos de sus integrantes simultaneamente colaboran en varias 
instituciones. 

Las organizaciones primarias fundamentalmente se orientaron a la 
promotion de actividades de esparcimiento y dispersion para los inte- 
grantes del colectivo negro. Tras la finalization de la dictadura tivico- 
militar resurgieron antiguas organizaciones, asi como nacieron otras 
nuevas. En lineas generales es posible identificar objetivos y acciones 
desarrolladas a lo largo de las diversas trayectorias: 


27 Tras participar en las elecciones nacionales de marzo de 1938 se disolvio en 1944. Constituyo 
un importante ensayo de organizacion politica en torno de la comunidad afro. 

28 Chagas. En: Chagas, Montano y Stalla (2007: 11). 



29 Idem. 
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• Sensibilization acerca de la existencia de Racismo y Exclusion 
en el Uruguay 

• Difusion del aporte sociocultural de la poblacion afrouruguaya a 
traves de charlas y conferencias. 

• Talleres sobre historia, toque, canto y danza del candombe. 

• Promotion de diversas manifestaciones artisticas a traves de pu- 
blicaciones, exposiciones y charlas. 

• Articulation de actividades conjuntas con instituciones educati- 
vas y civiles. 

• Apoyo de iniciativas de cooperation y gestion de proyectos del 
colectivo. 

Paulatinamente, la critica y la denuncia de los integrantes de las or- 
ganizations en torno de la “invisibilidad historica de los afrodescendien- 
tes” motivo la necesidad de generar un “discurso alternativo” que po- 
sibilitara entre otros, las “reparaciones y acciones afirmativas” sobre de 
comunidad afrouruguaya. Igualmente, propuso romper “con el discurso 
oficial e historico” z stableciendo el rescate y la relectura de “datos” y “epi- 
sodios historicos ”. 30 

Si bien las organizaciones han realizado abordajes multiples, es po- 
sible identificar organizaciones que fundamentalmente han trabajan- 
do sobre el racismo y la discrimination, asi como en la generation de 
programas educativos y de formation; entre ellas estan: Mundo Afro, 
Mundo Afro Rivera y Mundo Afro Salto, CECUPI (Centro Cultural 
por la Paz y la Integration) y el reciente Instituto Raices Afro; otras 
orientadas al Candombe y sus manifestaciones como los son Africa- 
nfa, AUDECA (Asociacion Uruguaya del Candombe) y Triangulation 
Kultural. Tambien estan las que han abordado diversos aspectos de la 
cultura afrouruguaya como: ADACAU (Asociacion para el Desarro- 
llo del Arte y la Cultura Afro-Uruguayos), UAFRO (Universitarios, 
Investigadores y Tecnicos Afro-Uruguayos), y el Centro Uruguay de 
Melo, asi como religiosas, entre las que se encuentran las asociaciones 
religiosas que trabajan conjuntamente, Atabaque e Instituciones Fe- 
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deradas Afroumbandistas-IFA del Uruguay. Algunas organizaciones 
han trabajado a partir de diversas expresiones la problematica de las 
mujeres afrodescendientes, como Afrogama y Mizangas. La joven or- 
ganization UBUNTU trabaja en pro de la promotion y defensa de los 
derechos del colectivo afrodescendiente. La Casa de la Cultura Afrou- 
ruguaya nuclea a diferentes asociaciones de afrodescendientes, con el 
objetivo de investigar, preservar y difundir la cultura afrodescendiente 
como forma de lucha contra el racismo. 

Las Comparsas de Candombe reunen a los personajes tipicos, como 
lo son la Mama Vieja , el Gramillero y el Escobero , quienes junto al cuerpo 
de bade de ambos sexos, bailan al ritmo de la cuerda de tambores. 31 A lo 
largo del pais existen diversas agrupaciones y comparsas de candombe 
que se reunen periodicamente para el toque del tambor y participar de 
diversas actividades. Entre ellas estan: Afrokan, Al Toque Cardal, C 
1080, Candongafricana, De Villa Espanola, Eleggua, Elumbe, Escuela 
del Candombe de Melo Integration, Kachikaracuta, Kiamba, Kilombo, 
La 14, La Carolina, La Figari, La Fuerza, La Gozadera, La Jacinta, La 
llama sigue encendida, La Magia, La Tango, La Zabala, Las cuerdas 
de Ejido, Las panteras de Benguela, Lulonga, M.CXL., Makale, Mi 
Morena, Nigeria, Retumbe de Encina, Sarabanda, Senegal, Serenata 
Africana, Sinfoma de Ansina, Swahili, Triniboa, Tronar de Tambores, 
Tucurucumba, Urafrica, Yambo Kenia, Zumbae. 


31 La Mama Vieja, representa a la anciana, el Gramillero, al anciano "yuyero" sabedor de los 
beneficios de las hierbas medicinales y el Escobero, es el joven que con su escoba gufa a los 
tambores. Montano (2009). Se le denomina cuerda de tambores al conjunto de tres tambores: 
chico repique y piano (ver mas adelante). 
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Organizaciones e Instituciones de Afrodescendientes 


Nombre 

Fecha de creacion Objetivos/Acciones desarrolladas 
Ciudad 

AC SUN 

1941, Montevideo Su principal objetivo es la visualizacion 

de los aportes de los afrodescendientes a 
la identidad uruguaya. Se moviliza contra 
el racismo y la exclusion social que aun en 
pleno siglo XXI deben afrontar los afrodes- 
cendientes en el Uruguay Como principal 
herramienta utilizan a la cultura, vehfculo 
que ha servido de resistencia desde la llegada 
de los primeros africanos esclavizados al Rio 
de la Plata. 

Sitio web: http://acsunuruguaynegro. 
blogspot.com/ 

Africana 

1999, Montevideo Se genera como proyeccion y respaldo del 

Conjunto Bantu, grupo artfstico creado en 
1971 en Barrio Reus al Sur. Sus fines son 
revalorizar las pautas tradicionales de los 
pueblos africanos y de sus descendientes. 

La educacion tiene un rol principal en las 
actividades, entre las que destacan: cursos de 
historia del candombe, charlas ilustradas so- 
bre medicina preventiva, figuras deportivas, 
hechos de notoriedad respecto al colectivo 
afro, cursos de tambores, canto y danzas y 
exposiciones diversas. 

Sitio web: http://www.bantuuruguay.com/ 
africania.php 

Afrogama 

1995, Montevideo Desde el Candombe, se busca el fortaleci- 

miento de la identidad, impulsando nuevas 
formas que permitan, desde la cultura, la 
visibilidad de las acciones necesarias para el 
desarrollo de la mujer. 

Sitio web: http://afrogama.blogspot.com/ 
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Nombre 


Fecha de creation Objetivos/Acciones desarrolladas 
Ciudad 


CECUPI (Centro 
Cultural por la Paz 
y la Integration) 


1987, Montevideo Favorecer a las minorias vulnerables y 

particularmente a los afrodescendientes. 
Promociona acciones que tiendan a crear 
condiciones equitativas para una integra- 
tion efectiva de las minorias subestimadas y 
desfavorecidas por factores de perpetuation 
historica. Promueve la puesta en practica de 
politicas afirmativas, publicas y privadas, que 
respondan a los compromisos internacional- 
mente asumidos por el Uruguay 
Sitio web: http://cecupi2.blogspot. 
com/2008/1 1/ que-es-cecupi.html 


Instituto Raices 2011, Artigas Promover y difundir la cultura afro como 

Afro patrimonio de la humanidad, su influencia 

en Latinoamerica y redefinir nuestro aporte 
al desarrollo colectivo e integral en la confor- 
mation de la identidad national. Bregar de 
todas las formas posibles contra el racismo, 
la xenofobia y toda forma de discrimination, 
injusticia social e inequidad que incumplan 
con la Constitution, el Codigo Penal y los 
Derechos Humanos. Brindar asesoramiento 
y asistencia integral gratuita juridica y psico- 
logica a personas de bajos recursos victimas 
de racismo, discrimination, xenofobia, injus- 
ticia social, inequidad, violencia domestica y 
abuso sexual y trata de personas. 


Mundo Afro 1988, Montevideo Instrumento que permita organizar y nuclear 

a la comunidad negra del Uruguay trabajan- 
do en torno de un Programa de Desarrollo. 
La organization tiene caracter continental al 
integrar desde diciembre de 1994, la Red de 
Organizaciones Afroamericanas, resultado 
del “Seminario Racismo, Xenofobia y Discri- 
mination - Un Programa para los Afroame- 
ricanos”y a partir del proceso de trabajo 
hacia la III CMCR, es parte fundadora de la 
Alianza Estrategica de Organizaciones afro- 
descendientes latinoamericanas y caribenas, 
instrumento puntual para la elaboration de 
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Nombre 

Fecha de creacion Objetivos/Acciones desarrolladas 
Ciudad 

propuestas comunes de los pueblos afro- 
descendientes y el seguimiento de las reso- 
luciones emanadas de Durban-2001. Sitio 
web: http://www.gloobal.net/iepala/gloobal/ 
fichas/ ficha.php?entidad= Agentes&id=41 15 

Mundo Afro Rivera 

1995, Rivera Propiciar el escenario de analisis y discusion 

de todas las cuestiones relacionadas a la 
presencia afrodescendiente: desde la esclavi- 
tud, el racismo, la discriminacion, la falta de 
autoestima, la cultura, la religion, los aportes 
a la sociedad local, nacional y mundial. Asi- 
mismo, ha procurado, por todos los medios, 
una insercion en la sociedad del colectivo 
afrodescendiente, para lo cual ha utilizado 
en forma permanente el dialogo con Auto- 
ridades de Gobiernos Nacionales y locales, 
asi como la articulacion e interaccion con 
otras Instituciones de la sociedad civil de la 
frontera, del territorio nacional, de America 
Latina y El Caribe Afrodescendiente 

Mundo Afro Salto 
(MAS) 

2008, Salto 

UAFRO (Univer- 
sitarios, Investiga- 
dores y Tecnicos 
Afro-Uruguayos) 

2001, Montevideo Promover la ciudadania plena de los afrodes- 

cendientes, combatiendo la discriminacion 
racial, social, cultural y de genero. 

Sitio web: http://uafrouruguayos.blogspot. 
com/ 

Atabaque, 
Instituciones Fe- 
deradas Afroum- 
bandistas-IFA del 
Uruguay 

1997, 1998 Mon- Se trabaja por la cultura religiosa afro en 

tevideo todas sus manifestaciones locales y regio- 

nales: Kimbanda, Batuque, Candomble y 
Umbanda. Su principal herramienta es un 
periodico mensual llamado Atabaque, termi- 
no generico para denominar al tambor ritual. 
Fundadores de la primera federacion con 
personeria juridica IFA del Uruguay. Desde 
la organizacion se influyo para que en la Ley 
del Candombe se aludiera a los origenes 
rituales del toque. 

Sitio web: http://www.atabaque.com.uy 
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Nombre Fecha de creation Objetivos/Acciones desarrolladas 

Ciudad 

Mizangas Montevideo Grupo que trabaja para garantizar la par- 

ticipation de las mujeres jovenes afrodes- 
cendientes, con la ubicacion en el escenario 
politico-social de demandas y propuestas 
concretas, con el fin de lograr la transforma- 
tion de la realidad. 

Sitio web: http://mizangas.wordpress.com/ 

Asociacion Afro Montevideo Mantener las culturas tradicionales afro, que 

iberoamericana en sus multiples manifestaciones son parte 

de la cultura iberoamericana. De esta ma- 
nera, formar un gran patrimonio para todos, 
garantizando su protection, fomentando su 
desarrollo y ofreciendo politicas nacionales, 
regionales e internacionales dentro del marco 
de todos los paises en general. 

Triangulacion Kul- Montevideo Triangulacion Kultural reune artistas de 

tural Montevideo (Uruguay), Kinshasa (RD Con- 

go) y Paris (Francia), para crear una dina- 
mica de investigation y production artistica 
que haga emerger las riquezas de las culturas 
africanas y las nuevas culturas afroamerica- 
nas que son producto de las adaptaciones e 
innovaciones en las sociedades con presencia 
de afrodescendientes. 

La base de este trabajo se hace en el en- 
cuentro de los artistas con las poblaciones y 
artistas locales. 

Sitio web: http://triangulacionkultural. 
blogspot.com/ 

Ubuntu Montevideo La organization lleva a cabo un proyecto 

politico-pedagogico, orientado a la promo- 
tion de la reflexion critica, la production 
de conocimiento, la formation de sujetos 
protagonistas de la transformation social y la 
generation de oportunidades para el desarro- 
llo de la comunidad afrodescendiente. 
http :/ / www.blogger. com/ profi- 
le/16881 140848354835121 
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Nombre 


Fecha de creacion Objetivos/Acciones desarrolladas 
Ciudad 


AUDECA (Asocia- 
cion Uruguaya del 
Candombe) 


La asociacion nuclea a las Comparsas de 
Candombe que participan en el Desfile ofi- 
cial de Llamadas: Afrokan, A1 Toque Cardal, 
C 1080, Candongafricana, De Villa Espano- 
la, Eleggua, Elumbe, Integracion, Kachikara- 
cuta, Kiamba, Kilombo, La 14, La Carolina, 
La Figari, La Fuerza, La Gozadera, La 
Jacinta, La llama sigue encendida, La Magia, 
La Tango, La Zabala, Las cuerdas de Ejido, 
Las panteras de Benguela, Lulonga, M.QT., 
Makale, Mi Morena, Nigeria, Retumbe de 
Encina, Sarabanda, Senegal, Serenata Afri- 
cana, Sinfoma de Ansina, Swahili, Triniboa, 
Tronar de Tambores, Tucurucumba, Urafrica, 
Yambo Kenia, Zumbae. Sitio web: http:// 
latangocandombe.com/ audeca/ 


3. Acciones que se vienen 
realizando en: 

Investigation a nivel de instituciones 
publicas y privadas 

La tematica de los afrodescendientes ha venido siendo abordada con 
mayor fuerza desde los ultimos quince anos, en los que nuevas mira- 
das y enfoques cobraron fuerza. Asimismo, se han realizado estudios 
historicos, musicologicos y culturales, entre otros. Ademas, existen ini- 
ciativas desde el Estado que han impulsado renovadas investigaciones 
sobre los afrodescendientes del pais. 

En diciembre de 2005 fue creado por la ley N° 17.930, articulos 238 
y 250, el Fondo Concursable para la Cultura, para el financiamiento 
de Proyectos de Fomento Artistico Cultural de impacto en todo el te- 
rritorio nacional. En la edicion 2008, los Fondos Concursables para la 
Cultura incluyeron la Categoria Investigacion en Historia y Cultura 
Afrouruguaya, de modo que fueron seleccionados y financiados dos 
proyectos de investigacion sobre la historia de los afrouruguayos: Recu- 
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perando la memoria afrodescendientes en la frontera uruguayo-brasilena a 
mediados del siglo XX , cuya investigadora responsable fue Natalia Stalla 
y Aprendiendo del decir y del hacer... Ayer. fY hoy? Afrouruguayos y tra- 
dition Oral de Monica Olasa. Los proyectos realizados culminaron en 
dos publicaciones distribuidas y difundidas en todo el pais. 

Asimismo, desde el ano 2009, Uruguay, a traves de la Comision del 
Patrimonio Cultural de la Nacion, participa de Proyecto La Ruta del 
Esclavo: Resistencia, Libertad y Patrimonio de UNESCO, cuyas prin- 
cipals lmeas de accion son: 

• profundizar la investigation cienttfica sobre la trata de esclavos y la 
esclavitud; 

• desarrollar materiales curricular es y educacionales con vista a f omen- 
tar la ensenanza sobre esta tragedia en to dos los niveles de education; 

• promover la contribution de Africa y su Diaspora; 

• promover las culturas vivas y las expresiones artisticas y espirituales 
que resultaron de las interacciones generadas por la trata de esclavos 
y la esclavitud; 

• preservar los archivos y tradiciones or ales relacionadas con la trata de 
esclavos y la esclavitud; 

• realizar inventarios y preservar el patrimonio cultural material y los 
lugares de memoria vinculados con la trata de esclavos y la esclavitud 
y promover el turismo de memoria basado en este patrimonio. 

En el marco de la implementacion del proyecto, en el 2009 se fue 
conformando un grupo operativo integrado con representantes de or- 
ganismos publicos a nivel nacional y del departamento de Montevideo, 
asf como referentes de distintas asociaciones y organizaciones del co- 
lectivo afrouruguayo. Conto con la presencia y colaboracion del Sec- 
tor Cultura de la Oficina de UNESCO con sede en Montevideo. Las 
reuniones de discusion e intercambio se centraron en la elaboration 
de los objetivos especfficos y estrategias para el desarrollo de “La Ruta 
del Esclavo en Uruguay”, asf como en la busqueda de caminos para la 
necesaria incorporacion de referentes del colectivo afrouruguayo en la 
formulacion e implementacion de este proyecto. Entre los objetivos a 
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lograr se incluyeron: a) la profundizacion del conocimiento sobre las 
condiciones del trafico y de la esclavitud en esta region; b) la investi- 
gation sobre las culturas, lenguas, musica, vestimenta, rituales de las 
poblaciones esclavizadas, con miras a reconstruir los lazos con los ori- 
genes; c) la visibilizacion de sus formas de resistencia y preservation de 
sus valores culturales; d) la valoracion de la contribution de la diaspora 
africana en la construction de la historia y las tradiciones nacionales; 
e) la exposition de las consecuencias de la esclavitud en la actualidad 
yf) la promotion de estructuras sociales mas respetuosas de la diver- 
sidad, equitativas y democraticas. Las lineas de trabajo definidas en 
el corto y mediano plazo combinan la investigation, la ensenanza y 
la divulgation, centradas en la definition de los a sitios de memoria” 
concebidos como lugares desde donde romper el silencio y objetivar la 
problematica de la esclavitud . 32 

En esta primera etapa de trabajo se han identificado cinco Sitios de 
Memoria de la Ruta del Esclavo, en el entendido de continuar am- 
pliando la selection. Los sitios propuestos y avalados por la Comision 
de Patrimonio Cultural de la Nation del Uruguay son: El Caserio de los 
Negros , “El candombey su espacio sociocultural: unapractica comunitaria \ el 
casco historico de la ciudad de Colonia del Sacramento, la Calera de las 
Huerfanas y El Oratorio de los Correa. Los sitios evidencian la diversidad 
de interacciones culturales producidas por la poblacion esclava y sus 
descendientes con el resto de la sociedad uruguaya, lo cual se manifiesta 
en su ubicacion espacial y en la funcion asignada. Conceptos como: 
trafico , trabajo esclavo , resistencia , abolition, ritualidad y musicalidad , entre 
otros tantos, emergen de los sitios propuestos y se vinculan tanto al pa- 
trimonio material como inmaterial de los afrodescendientes . 33 


32 Ana Frega, "Sitios de memoria de la esclavitud en el Uruguay", en: Sitios de memoria de la 
Ruta del Esclavo en Argentina , Paraguay y Uruguay, Villa Ocampo, Argentina, 28 de octubre 
de 2009, p. 18. 

33 Extrafdo del informe final de Sitios de Memoria de la Ruta del Esclavo en Uruguay de Karla 
Chagas, Natalia Stalla y Alex Borucki, 30 de noviembre de 2010. 
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Registro a nivel de instituciones 
publicas y privadas 

En Uruguay existe un registro de especies musicales realizado por el 
musicologo Lauro Ayestaran en todo el territorio del pais durante el 
periodo de 1946 hasta 1966, gestionado actualmente por el Centro 
Nacional de Documentacion Musical (CDM) que funciona en la or- 
bita del MEC. Este consta de grabaciones de ejecuciones musicales, 
fotografias y entrevistas realizadas de forma sistematica. 

La Comision del Patrimonio Cultural de la Nacion ha elaborado tres 
proyectos que incluyen entre sus actividades, las acciones de registro de 
maestros tocadores del arte del Candombe, asi como el fortalecimiento 
de la transmision intergeneracional a traves de talleres de sensibiliza- 
cion, asi como la creacion de materiales educativos, entre otros. 34 

El Centro de la Memoria del Obispado de Tacuarembo, es un pro- 
yecto que se llevo adelante entre julio de 2006 y julio de 2008 con el 
objetivo de a estimular y posibilitar a los pobladores de las diversas 
localidades de la Diocesis - Departamentos de Tacuarembo y Rivera- 
para que fueran ellos mismos quienes registraran la historia y cultura 
de sus pueblos”. Se trabajo en las localidades: La Aldea y Rincon de 
La Aldea, Bonilla, Sauce de Batovi, Curtina y Los Cuadrados, Villa 
Ansina, Caraguata (Tacuarembo) y Minas de Corrales y Cortume (Ri- 
vera). A raiz del proyecto se crearon tres archivos: oral, audiovisual y 
de fotografias, asi como se relevo documentacion en formato digital. 35 

La Casa de la Cultura Afrouruguaya reune diversas asociaciones y 
tiene el cometido de “contribuir a la cohesion social, a la disminucion 
de la brecha cultural y a incidir en los niveles de discrimination racial. 
Tambien tiene como finalidad promover un mayor conocimiento de 
los valores, costumbres, raices e historia de la cultura afro descendiente 
y como esta ha contribuido en la sociedad uruguaya”. Esta institution 
ha recibido el apoyo del gobierno departamental de Montevideo y de 
la Cooperation Espanola para la reconstruccion de su sede, que sera un 
lugar de encuentro de la cultura afrouruguaya, asi como reservorio de 


34 Aun en proceso de evaluacion. 

35 Ver el sitio web: http://www.centromemoria.ifastnet.com/index.htm 
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diversos materiales sobre los afrodescendientes. Tanto para la gestion 
del proyecto sociocultural como para el acondicionamiento fisico del 
edificio, la IMM ha dispuesto un equipo tecnico y ha asignado fondos 
por ser invertidos en la obra, en contrapartida de la subvention dada 
por AECID. Asimismo, esta en formation un archivo digital, al cual se 
accede mediante el sitio web: http://www.negritud.com.uy 

Difusion y promocion a traves 
de medios de comunicacion y educacion 
(educacion formal y no formal) 

Con motivo de la celebration del Dia del Patrimonio de las Culturas 
Afrouruguayas, los dias 6 y 7 de octubre de 2007, la Comision del Pa- 
trimonio Cultural de la Nation edito la Revista Culturas Afrourugua- 
yas. La publication fue distribuida en todas las instituciones de educa- 
cion publica del pais con el objetivo de difundir y promover la historia 
y cultura de los afrouruguayos. 

Desde el 2009 funciona la Red Tematica Afrodescendientes en el 
Uruguay de la Universidad de la Republica. Las redes tematicas fueron 
creadas como espacios interdisciplinarios cuyos objetivos son a estrechar 
vmculos con las redes tematicas y carreras compartidas de la Universi- 
dad de la Republica, buscando las mejores formas de apoyar su trabajo 
a traves de un intercambio fluido entre todos los participantes”. La red 
sobre afrodescendientes busca coordinar investigaciones y acciones que 
se desarrollan en los distintos servicios universitarios, vinculadas al pa- 
sado y el presente de los afrodescendientes en el Uruguay. Asimismo 
procura contribuir a partir de la investigation cientifica, la docencia y la 
labor de extension, a la construction de una sociedad sin discrimination. 

Difusion de la publicacion del taller a Sitios de Memoria de la Ruta 
del Esclavo en Argentina, Paraguay y Uruguay” la cual recoge las ex- 
posiciones de los expertos que participaron y se centra en como los 
procesos de esclavitud transformaron profundamente la realidad de 
America Latina y el Caribe, y particularmente en los paises de Argen- 
tina, Paraguay y Uruguay. 36 


36 Para acceder a la version pdf: http://www.unesco.org.uy/cultura/es/areas-de-trabajo/cultu- 
ra/servicios/publicaciones.html#c4421 


Recientemente se edito en Argentina la compilation: La Ruta del 
esclavo en el Rio de la Plata. Aportes para el dialogo intercultural \ la cual 
reune diversos trabajos que problematizan sobre la tematica. 

La Casa de la Cultura Afrouruguaya edita desde 2010, periodicamen- 
te, un Boletm con articulos diversos sobre el colectivo afro. Inicialmente, 
este se editaba en version digital y se distribuia via correo electronico. 
Actualmente, se edita en soporte papel y se distribuye gratuitamente. 

Por otra parte, no es menor la difusion que realizan las organizacio- 
nes en sus sitios web y blogs (ver tabla de organizaciones). Asimismo, 
hemos incluido 


http://www.candombe.com.uy 
http://candomberos.com.uy/ (Comparsa Zumbae) 
http://www.nigeria-purotambor.blogspot.com/ (Comparsa Nigeria) 

Otros gestion cultural a traves de planes, 
programas y/o proyectos 

Es necesario apuntar que este es solo un registro primario y que esta en 
proceso un relevamiento mas amplio. 

Es necesario mencionar una action de impacto que contribuyo a 
visibilizar a los afrodescendientes: la inclusion del item etnia/raza en la 
Encuesta Ampliada Continua de Hogares y en el Censo 2011 de parte 
del Instituto Nacional de Estadistica. 

En el Ministerio de Desarrollo Social (MIDES) funciona el De- 
partamento de Mujeres Afrodescendientes Inmujeres. En 2007, el Mi- 
nisterio, a traves de la Comision de trabajo Interinstitucional formada 
en torno del Debate Nacional sobre Politicas Sociales, Envejecimiento 
y Territorio, planted una serie de recomendaciones en relation a los 
Derechos Humanos que deben considerarse en el diseno de politica 
publica. En cuanto a igualdad y no discriminacion, la comision enten- 
dio que “el envejecimiento es un proceso complejo, que se construye a 
lo largo de toda la vida, condicionado por diferentes factores culturales 
y sociales, entre otros [. . .] y la necesidad de promover la investigation 
y el conocimiento de la situation que presenta respecto a su envejeci- 
miento, la poblacion afrodescendiente en el conocimiento de la socie- 
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dad que representa respecto a su envejecimiento, la poblacion afrodes- 
cendiente en Uruguaya”. 37 En ese ano se comenzo a ejecutar el Primer 
Plan nacional de Igualdad de Oportunidades y Derechos que posee 
entre sus lineas estrategicas de Igualdad el desarrollo de Mecanismos 
Institucionales para la igualdad y la No Discrimination y la imple- 
mentation de del Plan de Action hacia las Mujeres Afrodescendientes, 
quienes por motivos etnico-raciales y de genero padecen situaciones de 
discriminacion multiple, pobreza y desigualdad. 

Mas reciente es el Proyecto hacia un Plan Nacional contra el Racis- 
mo y la Discriminacion ( PNRD ), iniciado en 2010, cuya primera etapa 
consultiva terminara en agosto de 2011. El PNRD es financiado por 
la Agenda Espanola de Cooperation Internacional para el Desarrollo, 
la Oficina de la Alta Comisionada para los DDHH, el Ministerio de 
Desarrollo Social (MIDES) y el Ministerio de Education y Cultura 
(MEC). Se elaboro una agenda en funcion de compromisos interna- 
cionales del Estado uruguayo a relacionados con las distintas formas de 
discriminacion, que los correlaciona con legislation y politicas internas, 
asf como mecanismos del empoderamiento a las organizaciones socia- 
les representativas de los colectivos discriminados” en el pais. 38 

Por otra parte, una iniciativa privada es la Red de Turismo Comu- 
nitario (RTC) de Barrio Sur y Palermo creada en 2009. Entre sus ob- 
jetivos se encuentra a trabajar en forma participativa y sinergica entre 
sus distintos actores con el fin de construir una meta colectiva que 
ayude a combatir los problemas sociales y la falta de oportunidades, 
y que beneficie a todas las organizaciones y al conjunto barrial a tra- 
ves de: Actividad Turistica, Sostenibilidad Ambiental, Valorization del 
Patrimonio y Diversidad Cultural”. El proyecto incluye la venta de 
un paquete en dos agendas de turismo de Montevideo, en donde se 
propone la visita de algunos sitios de los barrios Sur y Palermo. Entre 
ellos aparecen organizaciones afrodescendientes, asi como lugares de 
memoria del colectivo. 


37 Departamento de Mujeres Afrodescendientes Inmujeres - MIDES. Ver materiales en: http:// 
www.inmujeres.gub.uy/mides/carpeta.jsp?contentid=2962&site=1 &channel=inmujeres 

38 http: //www. mec.gub.uy/innovaportal/v/1 780/6/mecweb/plan_nacional_contra_el_ 
racismo_yJa_discriminacion 
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Organizaciones y Puntos de Interes que se visitan: 

• Museo y Centro Cultural Dr. Pedro Figari - UTU 

• Ex Barrio Reus al Sur 

• Mur ales de la Calle Minas 

• Peatonal Encina 

• Asociacion Cultural y Social Uruguay Negro (AC SUN) 

• Ecotiendas/La Olla de Barro 39 

• Calle Isla de Flores/Carlos Gardel 

• Plaza Zitarrosa 

• Ex Conventillo Medio Mundo 

• Plaza Gardel y Peatonal del Candombe 

• Casa del Vecino al Sur 

• Comparsa Las Cuerdas de Ejido 

Participation en el Proyecto La Ruta del Esclavo de UNESCO, des- 
de el ano 2009 (ver arriba). 

Proyecto Audiovisual-Documental llamado Las otras Nosotras de la 
joven afrouruguaya Leticia Rodriguez. El documental registra los tes- 
timonies de mujeres afrouruguayas de distintas edades y vivencias. En 
proceso. 

A mediados de julio (2011), la organization UBUNTU da inicio 
al curso de Gestion de la Transformation Social Afrodescendiente , el cual 
busca habilitar para trabajar como gestor social de la transformation 
social afrodescendiente. El curso se inscribe en el proceso de capacita- 
cion de parte de la organizacion. 

En la actualidad (2012) el afrouruguayo Martin Nierez viene rea- 
lizando el proyecto Giie: La Huella afro en Uruguay , a traves del cual 
busca profundizar la identification de los rastros de la cultura afro en 
el pais. Segun lo define su responsable, Giie es una intervention urbana 
en sitios de memoria africana situados en Montevideo. Su objetivo es 



39 Solo el dfa martes. 
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“descubrir nuevas narrativas historicas por medio de las artes y la orali- 
dad facilitando la resignificacion y reelaboracion del ADN africano en 
la identidad uruguaya”. 

4. Dificultades en la salvaguardia: 

Identification de patrimonio en riesgo 

Las Memorias 

Las Memorias de los afrodescendientes adultos mayores forman parte 
del llamado patrimonio en riesgo. La avanzada edad de algunos de los 
referentes reconocidos determina la necesidad de implementar regis- 
tros sistematicos. 

Respecto al rol de las tradiciones trasmitidas oralmente, afirmaba 
Gladys, entrevistada en el libro de Monica Olaza: 

Porque nosotros no hemos escrito libros, por eso la transmision 
oral. Y esta, que las madres somos las que le vamos heredando a 
los hijos nuestras costumbres y todo lo que hemos aprendido de 
la vida, esta bajo el mando de nosotras...la madre es fundamental 
[...]” 40 

El registro de las memorias y de las historias de vida, contribuira con 
el rescate de las practicas cotidianas de los afrodescendientes, entre las 
que se encuentra el Yuyero , es decir, aquella persona especialista en el 
uso de hierbas y “yuyos” medicinales para realizar diversas curaciones. 

Los Toques Madres del Candombe 

Aun sin ser considerado PCI en riesgo es necesario notar la trayectoria 
actual del Candombe, que de alguna manera plantea la necesidad de 
acciones de salvaguardia. En las dos ultimas decadas, el Candombe se 
ha expandido a otros barrios, asf como a diversas localidades del Uru- 
guay y del exterior, debido a la diaspora uruguaya y su reconocimiento 
como elemento identitario de la sociedad uruguaya en su conjunto. 
La extension del Candombe mas alia de los tradicionales barrios Sur, 
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40 Olaza (2008: 15). 


Palermo y Cordon, ha significado un alejamiento de la practica res- 
pecto a los afrodescendientes de los barrios que historicamente han 
sostenido esta manifestation. Paralelamente, se ha iniciado un proceso 
de modificaciones en los ritmos que si bien pueden tener su valor como 
elemento “apropiado” por otros grupos, pueden llevar a una perdida de 
los toques tradicionales. 

Es importante considerar que los barrios Sur, Palermo y Cordon son 
espacios de identidad de la cultura afrodescendiente. En estos ultimos 
anos, los vecinos de los barrios Sur, Palermo y Cordon se han dispersa- 
do, producto del auge inmobiliario y el encarecimiento de las viviendas, 
y han provocado la dilution del papel formador que ha tenido la comu- 
nidad en las manifestaciones del candombe. 

Durante las primeras decadas del siglo XX comenzo un corrimiento 
poblacional con la modernization de Montevideo y la concretion de 
un emblematico balcon al mar que implicaron sucesivas demoliciones 
y consecuentes desalojos de poblacion de las zonas afectadas. En la 
decada de 1960, los predios libres situados al borde de la Rambla Sur, 
de acuerdo con nuevos paradigmas urbano-arquitectonicos, se fueron 
constituyendo en el marco adecuado para la realization de bloques y 
torres de viviendas insertos en espacios con jardines. En las decadas de 
1970 y 1980, los intereses inmobiliarios para la construction de nuevos 
edificios arrasaron con muchos elementos del patrimonio arquitectoni- 
co de Montevideo, incluidas obras declaradas Monumento Historico 
Nacional que luego fueron desafectadas. 41 

Los conventillos Medio Mundo (barrio Sur), el conjunto habitacional 
Reus al Sur (barrio Palermo) y el Gabo to (barrio Cordon), fueron las 
viviendas colectivas en donde habitaron los afrodescendientes junto 
a inmigrantes pobres. En la decada del sesenta, el Conventillo Gabo- 
to fue desalojado y en 1965 demolido. El conventillo Medio Mundo 
(barrio Sur) y el conjunto habitacional Reus al Sur (Ansina) en Paler- 
mo -al igual que el Barrio Reus Norte-, fueron afectados en calidad 
de Monumentos Historicos segun la resolution 1941/975 del 18 de 
noviembre de 1975. Por otra parte, pocos anos mas tarde, el Poder 
Ejecutivo dicto el Decreto N° 656/978, que habilitaba a la Intendencia 



41 Frega, Chagas, Montano y Stalla (2008: 61-65). 
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de Montevideo la determination de las fincas ruinosas y la facultad de 
proceder por via policial al lanzamiento de sus ocupantes. El deterioro 
edilicio de las viviendas de barrio Sur y Palermo, indujo la intervention 
de las autoridades municipales en efectuar alii los desalojos. 42 Los con- 
ventillos, finalmente fueron desafectados de su caracter patrimonial el 
8 de octubre de 1979, de acuerdo con la resolution 2570/979. 43 Con 
la restauracion democratica, las resoluciones que habian desafectado 
algunos bienes inmuebles quedaron sin efecto. La resolucion 293/986, 
entre otras resolvio, afectar algunos de los padrones de las viviendas del 
Barrio Reus Sur. 44 Con la demolition de las viviendas, buena parte de 
la poblacion negra se movilizo a otras zonas de Montevideo. 

Los afrodescendientes referentes del Candombe han manifestado 
que la incorporation de elementos foraneos al ritmo y a las figuras tra- 
dicionales, sin ningun patron que lo regule, han iniciado un proceso de 
a deformacion”y mercantilizacion que podria llevar al desconocimiento 
o perdida de los elementos tradicionales. 


Toques madres del Candombe 

Toque de Ansina: originado en el barrio Palermo. 

Toque de Cuareim: originado en el barrio Sur. 

Toque de Cordon: originado en el barrio Cordon. 

El artesano de tambores o tamborero 

Se llama artesano de tambores o tamborero al encargado de la rea- 
lization de los tambores: chico, repique y piano. El oficio tradicional 
se ha caracterizado por ser transmitido oralmente de generation en 
generation por observation directa o en talleres especializados. En la 


42 Alfaro (2008: 79). 

43 Fueron desafectados los padrones numero 2095 al 2126. Publicado en "Diario Oficial" el 18 de 
octubre de 1979. En: Registro Nacional de Leyes, Decretos, etc., octubre de 1979, pp. 817-818. 

44 Los padrones reafectados fueron los siguientes: N° 2095, 2106, 2107, 2108, 2109, 21 10, 21 11 
y 2112. Publicado en “Diario Oficial" el 7 de mayo de 1986. En: Registro Nacional de Leyes, 
Decretos, etc., marzo de 1986, pp. 615, 621. 
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actualidad quedan pocos luthiers que hagan los tambores de la manera 
traditional, debido al desarrollo de la production industrial (ver abajo). 

Problematica en la salvaguardia del PCI 
afrodescendiente con relacion al registro, 
investigation y promocion y difusion 

• Comunidad que aun se encuentra en proceso de reconocimiento 
y legitimation, y que continua denunciando casos de discrimina- 
tion y racismo. 

• Dificultad de visibilizar el aporte afrodescendiente en manifesta- 
ciones distintas a las tradicionales, ya legitimadas. 

• Indefinition de metodologias claras de trabajo y planes de ac- 
tion, que ademas integren a todos los actores a nivel departa- 
mental y national. 

• Dificultad al momento de establecer acuerdos, producto de inte- 
reses diversos asf como de la falta de consenso. 

• Ausencia de sistematizacion de los trabajos, relevamientos, y ac- 
ciones de gestion. Ausencia de una Red de trabajo national que 
se reuna periodicamente. 

• Escasez de recursos. 

5. Procesos de salvaguardia 
del patrimonio cultural 
afrodescendiente en el pafs 

Identification de hitos historicos 
en la salvaguardia del PCI 

Es posible identificar cuatro hitos en lo que respecta al patrimonio 
cultural de los afrouruguayos: 

2006- La Ley N° 18.059 (10 de noviembre) declara el dia 3 de di- 
ciembre de cada ano el Dia National del Candombe , la Cultura Afrouru- 
guayay la Equidad Racial. 
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2009- Fue inscrito “El candombe y su espacio sociocultural: una 
practica comunitaria” en la Lista Representativa del Patrimonio Cul- 
tural Inmaterial de la Humanidad de UNESCO. 45 

2009- Declaratoria de Patrimonio Cultural Inmaterial de parte de 
la Comision del Patrimonio Cultural de la Nacion de varias especies 
musicales del Uruguay debido a: 

la importancia identitaria de fenomenos culturales tales como: el 
arte del payador, el arte del tamboril afromontevideano (y el com- 
plejo de hechos englobados bajo el nombre generico de candom- 
be), la murga montevideana, y de especies musicales y liricas tales 
como el estilo o triste, y de especies musicales, liricas y coreografi- 
cas tales como el tango y la milonga -en sus distintas vertientes-, 
asi como el cielito, la cifra, la vidalita y el pericon, entre otras. 

2010- Creacion del Grupo Asesor de Candombe , por Resolution Mi- 
nisterial del 28 de octubre de 2010, cuyo proposito es asesorar a la 
Comision del Patrimonio Cultural de la Nacion en la formulation de 
un plan de salvaguardia. El grupo esta formado por personalidades 
destacadas en el arte de los tambores, tocadores reconocidos y diversos 
especialistas con amplia experiencia en el tema. 

Principales trabajos realizados 
en los ultimos 30 anos 

Los estudios sobre afrodescendientes en Uruguay, al igual que en la 
region, han cobrado impulso desde fines del siglo XX. 46 El fin de siglo 
coloco en los ambitos politicos y sociales las discusiones en torno del 
racismo, la equidad etnica y el respeto a la diversidad. Simultaneamen- 
te, en los ambitos academicos comenzaron a darse espacios, para la 
investigation, discusion y divulgation. Esto ha permitido un avance 

45 "Los domingos y muchos dfas festivos, las llamadas de tambores del candombe resuenan en el 
barrio Sur, Cordon y Palermo de Montevideo, en donde se afinco buena parte de la poblacion 
de origen africano. Antes de que de comienzo el desfile del candombe, los participantes se 
reunen en torno a fogatas para templar sus tambores y confraternizar". http://www.unesco. 
org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=0001 1 &RL=001 82 

46 Para ahondar el tratamiento desde la historiograffa sobre la poblacion afrodescendiente duran- 
te el siglo XX ver Borucki, Chagas y Stalla (2005) y Chagas y Stalla (2007). 
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significative) en la comprension de la experiencia de los africanos es- 
clavizados y sus descendientes y sobre todo ha permitido “visualizar” al 
esclavo como actor social, productor de cultura y de culturas de resis- 
tencia. Estas investigaciones han revelado la importancia de la pobla- 
cion afro en la conformation de la identidad nacional uruguaya. 

Hacia fines de siglo XX, las reivindicaciones del movimiento afrou- 
ruguayo colocaron en los ambitos politicos y sociales las discusiones en 
torno del racismo, la equidad etnica y el respeto a la diversidad. Como 
se ha mencionado mas arriba, el discurso sobre la “invisibilidad historica 
de los afrodescendientes' fue acompanado por uno alternativo que posibi- 
litara entre otros, las “reparaciones y acciones afirmativ as” sobre de cornu - 
nidad afrouruguaya. Se propuso ademas, romper “con el discurso oficial 
e historico” estableciendo el rescate y la relectura de “datos” y “episodios 
historicos ” desde la perspectiva “de los descendientes ”, asi como las raices 
de africanas / 7 Esto dio un nuevo impulso a los estudios sobre esclavi- 
tud y surgio una “contra-historia ’ o “afrogenesis”, orientada a que los 
afrouruguayos construyan “su propia historia”. Esta cuestiono -y cues- 
tiona- las principales interpretaciones historiograficas sobre esclavitud, 
la integration social, economica y politica de los afrodescendientes a 
partir de la abolicion y a lo largo de los siglos XX y XXL Ejemplo de 
ello son los trabajos de Oscar Montano, Romero Rodriguez, Beatriz 
Santos, entre otros .” 48 

Asimismo, durante esos anos, los estudios sobre el aporte africano al 
folklore montevideano fueron retomados por Tomas Olivera Chirimini 
y Juan Antonio Varese. Ambos autores se definieron como “buscadores 
de la verdad” sobre los afrouruguayos, orientando su labor a la “defensa e 
ilustracion de las raices africanas de nuestra cultura nacionaF 49 reiterando 


47 Machado (2004: 86-93). 

48 Montano (1997, 2001 , 2008), Rodriguez (2006) y Santos (1998, 2005). En esta linea, aunque 
sus autores no pertenecen al movimiento afro, pueden mencionarse los trabajos del equipo 
de integrado entre otros por Gustavo Abella y Danilo Anton y los trabajos de Nelson Caula. 
Equipo (1999), Caula (2011). 

49 Olivera y Varese (2000: 84). Tambien en la revalorizacion del candombe Olivera y Varese 
( 2002 ). 
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las afirmaciones de Lauro Ayestaran. 50 Asimismo, el trabajo de Sergio 
Ortuno ha aportado elementos sobre el Candombe con el objetivo de 
reconocer y valorizar el arte afrouruguayo. 51 Tambien, aunque desde 
diferentes tematicas y abordajes, el trabajo de Alberto Britos Serrat 52 
ha intentando revalorizar los aportes de la cultura afro desde la lengua. 

Simultaneamente en los ambitos academicos se hizo notoria la pos- 
tergacion en el relato historico nacional de la “minoria” afrodescen- 
diente y, por ende, la necesidad de efectuar nuevas investigaciones que 
arrojaran luz sobre su protagonismo en el pasado y presente uruguayo. 
Desde entonces, se han realizado investigaciones historicas, antropolo- 
gicas, literarias, linguisticas, sociologicas, demograficas, musicologicas 
y de musicologia historica, entre otras, intentando rescatar el pasado 
y presente de la poblacion negra en Uruguay. Algunas de estas inves- 
tigaciones se presentaron en el Seminario Estudios sobre la cultura 
afro-rioplatense. Historia y Presente realizado por la Facultad de Hu- 
manidades y Ciencias de la Educacion en 2004. 53 Tambien en 2008, 
y a instancias del Programa de Naciones Unidad para el Desarrollo, 
se reunieron diversos investigadores para tratar la tematica afrodes- 
cendiente en el pasado y el presente, principalmente en cuanto a su 
situation de desigualdad y pobreza. 54 

En forma sintetica, y sin la intention de agotar la nomina de inves- 
tigaciones e investigadores, mencionamos algunos de ellos. La produc- 
tion historiografica en particular, ha aportado nuevos enfoques sobre el 
relato historico de los afrodescendientes desde el periodo tardocolonial 
hasta mediados de siglo XIX. Las investigaciones historicas emprendi- 
das en los ultimos anos por Ana Frega, Arturo Bentancur y Fernando 


50 Lauro Ayestaran fue pionero en los estudios musicologicos en Uruguay. La cultura de origen 
africano y las rafces de su musica fueron los temas investigados por este autor, que establecio 
una cronologia, notaciones musicales y coreografia del candombe, Ayestaran (1953). Su obra 
ha sido confrontada y continuada en la actualidad por Gustavo Goldman. Goldman (2003, 
2008a, 2008b, 2009, 2010). 

51 Ortuno (2006). 

52 Britos Serrat (1999). 

53 Bentancur, Borucki y Frega (2004, 2005, 2007). 
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Aparicio y el equipo integrado por Borucki, Chagas y Stalla, en con- 
sonancia con los estudios regionales sobre esclavitud, comenzaron a 
emplear nuevas fuentes y metodologias, con la intention de integrar 
el grupo afrodescendiente al discurso historiografico sobre economfa y 
sociedad desde el perfodo colonial hasta mediados de siglo XIX . 55 Aun 
son escasos los estudios historicos sobre aspectos tales como la situa- 
tion economica, social, cultural y educativa de los afrouruguayos desde 
fines de siglo XIX y a lo largo del siglo XX, precisamente cuando la po- 
blacion afrodescendiente comenzo a perder visibilidad en el conjunto 
de la sociedad, al producirse, entre otros, los movimientos migratorios 
que paulatinamente contribuyeron a la transformation de la sociedad 
uruguaya. Un avance en este sentido fue la investigation realizada por 
el equipo dirigido por Ana Frega e integrado por Chagas, Montano 
y Stalla que, partir de estudios previos y la busqueda de nuevas fuen- 
tes, escribio una Breve historia de los afrodescendientes en el Uruguay en 
2008 . 56 Tambien lo es la investigacion de Chagas y Stalla que rescato 
las memorias de afrodescendientes sobre su pasado en la frontera con 
Brasil a mediados del siglo XX. 

El legado de la lengua africana, ha sido actualizado y profundizado 
por los estudios lingiiisticos historicos de de Magdalena Coll 57 . Des- 
de la literatura, Alejandro Gortazar 58 y William Acree junto a Alex 
Borucki 59 han rescatado la escritura negra en el siglo XIX a traves de 
los textos de Jacinto Ventura Molina. Tambien siguiendo esta linea de 
trabajo Reid Andrews 60 ha estudiado, entre otras cosas, la importancia 
cultural y politica del colectivo afrodescendiente en los siglos XIX y 
XX. Asimismo, Luis Ferreira ha analizado la formation y desarrollo del 


55 Desde una perspectiva diferente, Eduardo Palermo ha ahondado tambien la tematica de la 
poblacion negra en la frontera desde fines del siglo XIX. Palermo (2005). 

56 Frega et al. (2008). 

57 Coll (2010). 

58 Gortazar (2003, 2005, 2007). 



59 Acree y Borucki (2008). 

60 Andrews (2004; 2007). 
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movimiento negro en Uruguay . 61 Dentro de las expresiones culturales 
afrouruguayas, el candombe ha recibido especial atencion desde dife- 
rentes disciplinas y perspectivas. Luis Ferreira 62 , Coriun Aharonian 63 
y Luis Jure y Olga Picun 64 desde la musicologia, Gustavo Goldman 65 
desde la musicologia historica y Milita Alfaro 66 desde la historia social. 
Asimismo, los trabajos del equipo interdisciplinario dirigido por Yo- 
landa Boronat 67 han analizado los espacios simbolicos del candombe 
en Montevideo. 

Las investigaciones antropologicas realizadas por Renzo Pi Hugar- 
te 68 , Teresa Porzecanski 69 y Juanamaria Cordones-Cook 70 han aporta- 
do un conocimiento profundo sobre las practicas culturales y religiosas 
afrobrasilenas que se introdujeron por la frontera del territorio uru- 
guayo en el siglo XX. Por otro lado, los trabajos arqueologicos de Ro- 
berto Bracco 71 y el equipo integrado por Elizabeth Onega y Carmen 
Curbelo 72 iniciaron las investigaciones sobre los vestigios del Caserio 
de los Negros. Desde la sociologia, el trabajo de Jill Foster 73 evidencio 
las desigualdades de la poblacion afrodescendiente en Uruguay. Asi- 
mismo, la investigacion del equipo dirigido por Felipe Arocena y Se- 
bastian Aguiar 74 avanzo en el conocimiento sobre el multiculturalismo 

61 Ferreira (2003). 

62 Ferreira (1997). 

63 Aharonian (2005, 2007). 

64 Jure (1992), Jure, Picun (1992) y Picun (2006). 

65 Goldman (2003, 2008a, 2008b, 2009, 2010). 

66 Alfaro (1991, 1998a, 1998b, 2008). 

67 Boronat, etal. (2007a, 2007b). 

68 Pi hugarte (1993, 1998). 

69 Porzecanski (2005). 

70 Cordones-Cool (1999, 2010). 

71 Bracco (2008). 

72 Onega y Curbelo (2005). 

73 Foster (2001). 
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uruguayo y el aporte negro a este. Monica Olaza 75 , por su parte, ha 
recuperado a traves de relatos orales aspectos de la cultura afrouru- 
guaya, analizandola como una cultura emergente, manifestation de un 
multiculturalismo que paso oculto durante muchisimos anos. 

Las vivencias de la discrimination de parte de la sociedad afrouru- 
guaya han sido analizadas a traves de relatos orales por Teresa Por- 
zecanski y Beatriz Santos. 76 Tambien han sido estudiadas por parte 
del equipo de Etnia y Salud de la Facultad de Psicologia, dirigido por 
Susana Rudolf e integrado por los afrouruguayos Amanda Diaz, Javier 
Diaz, Carolina Ricarte y Oscar Rorra. 77 Ampliando la perspectiva de la 
discriminacion y las desigualdades,los trabajos demograficos realizados 
por Marisa Bucheli, Wanda Cabela y Rafael Porzecanski evidenciaron 
las desigualdades de la poblacion negra en Uruguay. En particular, el 
grupo del Instituto de la Mujer coordinado por Lucia Scuro ha puesto 
de manifiesto la situation de la mujer afro. 78 

En lo que respecta al conocimiento sobre el PCI en Uruguay se ha 
avanzado en los ultimos anos a partir de los informes producidos por 
diferentes investigadores. En 2005, Nelson Caula realizo un analisis 
primario sobre el estado del arte del PCI en el pais. 79 En 2010, la an- 
tropologa Sonnia Romero Gorski, junto a un equipo de colaboradores, 
efectuo un informe sobre el Patrimonio Cultural Inmaterial del Uru- 
guay 80 en el cual expuso los esfuerzos realizados hasta el momento y 
las acciones necesarias para su salvaguardia. En particular, sobre el PCI 
afrodescendiente en Uruguay en 2009, el musicologo Gustavo Gold- 
man trabajo sobre el candombe, una de las principales manifestaciones 
culturales afrouruguayas. 81 Recientemente, el informe realizado sobre 
los Sitios de Memoria de la esclavitud ha aportado elementos para la 


75 Olaza (2008, 2009). 

76 Porzecanski y Santos (2006). 

77 Rudolf (2008). 

78 Inmujeres (2010). 

79 Caula (2005). 

80 Romero Gorski, Labrode y Nadruz (2010). 



81 Goldman (2009). 
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recuperacion de los espacios de memoria de la presencia negra en Uru- 
guay y su legado en el presente . 82 

Identification de principales investigadores 
y portadores de PCI 

Los nombres mencionados forman parte de una seleccion primaria sin 
perjuicio de poder incluir otros investigadores y portadores. 

Investigadores 

Alejandro Gortazar, licenciado en letras, uruguayo que ha abordado 
el papel desempenado por los escritores negros hacia el siglo XIX. 

Alex Borucki, investigador uruguayo. Ha estudiado el trafico escla- 
vista, asi como el proceso de abolicion de la esclavitud en el Uruguay y 
la insercion del trabajo esclavo en los establecimientos productivos de 
frontera con el Brasil, entre otros. 

Ana Frega, historiadora uruguaya. Ha estudiado a la poblacion es- 
clava y liberta del territorio oriental durante el proceso revolucionario, 
entre otros. Integrante del Comite Cientifico Internacional del Proyec- 
to de UNESCO La Ruta del Esclavo: Resistencia , Libertady Patrimonio. 

Arturo Bentancur, historiador uruguayo. Estudio la historia de los 
esclavos de Montevideo hacia el siglo S. XIX, entre otros. 

Coriun Aharonian, musicologo uruguayo. Ha estudiado el Can- 
dombe y ha realizado diversos registros sobre la expresion y sus mani- 
festaciones. 

George R. Andrews, historiador norteamericano. Ha desarrolla- 
do diversas investigaciones de variada tematica sobre la poblacion 
afroamericana y afrorioplatense. 

Gustavo Goldman, musicologo uruguayo. Especialista sobre el 
Candombe y sus manifestaciones. 

Juan Antonio Varese, investigador uruguayo. Ha abordado diversos 
aspectos sobre la cultura afrouruguaya, especialmente sobre el Can- 
dombe y sus expresiones. 

Juanamaria Cordones-Cook, investigadora uruguaya radicada en 
los EEUU. Experta en estudios sobre las letras afrodescendientes. Ha 
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aportado sobre las practicas culturales y religiosas afrobrasilenas que 
se introdujeron por la frontera del territorio uruguayo en el siglo XX. 

Karla Chagas, investigadora uruguaya. Ha estudiado el trafico es- 
clavista, asf como el proceso de abolicion de la esclavitud en el Uruguay 
y la insercion del trabajo esclavo en los establecimientos productivos de 
frontera con el Brasil. Tambien realizo estudios sobre el devenir de la 
poblacion negra durante el siglo XX. 

Luis Ferreira, musicologo y antropologo uruguayo. Es especialista 
sobre el Candombe y sus manifestaciones. Integrante del Grupo Ase- 
sor del Candombe. 

Magdalena Coll, lingiiista uruguaya. Ha realizado estudios sobre la 
presencia africana en el habla de la poblacion uruguaya. 

Milita Alfaro, historiadora uruguaya. Ha realizado diversos estudios 
sobre la cultura afrouruguaya, asf como otros sobre las viviendas popu- 
lares durante el siglo XIX y XX. 

Monica Olaza, investigadora uruguaya. Cientffica social que ha rea- 
lizado diversas investigaciones sobre las tradiciones y costumbres de los 
afrouruguayos. 

Natalia Stalla, investigadora uruguaya. Ha estudiado el trafico es- 
clavista, asf como el proceso de abolicion de la esclavitud en el Uruguay 
y la insercion del trabajo esclavo en los establecimientos productivos de 
frontera con el Brasil. Tambien realizo estudios sobre el devenir de la 
poblacion negra durante el siglo XX. 

Renzo Pi Hugarte, antropologo uruguayo. Ha realizado diversas in- 
vestigaciones sobre la religiosidad afro en el Uruguay. 

Teresa Porzecanski, antropologa uruguaya. Ha realizado diversos 
estudios sobre la religiosidad afro presente en el Uruguay. 

Yolanda Boronat, arquitecta uruguaya. Es un referente en estudios 
sobre los espacios; ha investigado los espacios urbano-arquitectonicos 
vinculados a la cultura afromontevideana. 

Homero Romero Rodriguez, activista e investigador uruguayo. Es 
integrante de Organizaciones Mundo Afro (OMA), estuvo a cargo de 
la presidencia de la institution. Especialista en el tema del racismo, ha 
sido convocado por Naciones Unidas para profundizar sobre la tema- 
tica. 
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Javier Diaz, uruguayo, integrante de la asociacion ACSUN. Ha co- 
laborado en recientes investigaciones sobre las condiciones socioeco- 
nomicas y culturales de la poblacion afrouruguaya. 

Jorge Chagas, investigador uruguayo que ha estudiado diversas te- 
maticas sobre la poblacion afro, especialmente sobre la tematica del 
futbol y la incursion de los deportistas negros. En su trabajo Gloria y 
tormento , La novela de Jose Leandro Andrade (2007), investigo la vida del 
futbolista Leandro Andrade, quien fuera el primer deportista afro en 
integrar una selection de futbol. 

Oscar Montano, investigador y periodista uruguayo. Ha publicado 
diversas obras sobre la historia de los afrouruguayos: Umkhonto (1997), 
Yeninanya. Historia de los afrouruguayos (2008). 

Sergio Ortuno, uruguayo, percusionista y tocador de tambor, realiza 
diversos talleres de capacitacion. Ha publicado trabajos de promocion 
del toque del Candombe. 

Portadores 

Ruben Rada, cantante y musico. Desarrollo desde los anos 60 el 
llamado a candombe beat”, contribuyo a la maduracion y consolidation 
del candombe a nivel nacional y a la jerarquizacion de la musica afrou- 
ruguaya. En su haber cuenta con medio centenar de discos individuals 
y colectivos. 83 

Susana Andrade, sacerdotisa de la religion Umbanda desde 1991. 
Designada por la Presidencia de la Republica como integrante de la 
Comision Honoraria Antidiscrimination, Ley N° 17817 por el colectivo 
afroumbandista. Cofundadora y redactora del periodico afroamerindio 
A7ABAQUE. Presidenta de la Federation IFA del Uruguay (Institu- 
ciones Federadas Afroumbandistas). 

Grupo Asesor de Candombe , creado por Resolution Ministerial el 28 
de octubre de 2010 tiene el proposito de asesorar a la Comision del Pa- 
trimonio Cultural de la Nation en la promocion, difusion y medidas de 
salvaguardia del Candombe. El grupo esta formado por personalidades 
destacadas en el arte de los tambores, tocadores reconocidos y diversos 
especialistas con amplia experiencia en el tema, asf como reconocidos 
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a nivel nacional y regional. Buena parte de ellos integran las institucio- 
nes citadas arriba. 

Los integrantes son: 

Anibal Pintos, ejecutante del toque del barrio Cordon, integrante 
de la comparsa Zumbae. 

Aquiles Pintos, nacido en el barrio Cordon y ejecutante del toque 
de dicho barrio, director de la comparsa Zumbae. 

Beatriz Santos, escritora, poeta y activista, integrante de la Unidad 
Tematica por los Derechos de los Afrodescendientes (IM). 

Benjamin “Chiquito” Arrascaeta, integrante de la antigua compar- 
sa Cumbre del conventillo Charrua, director de la comparsa Elumbe. 

Fernando “Lobo” Nunez, nacido en barrio barrio Sur, de oficio 
tamborero creador del Taller “El Power”. 

Fernando Nunez hijo, nacido en barrio Sur, integrante del grupo de 
musica La Calenda Beat. 

Isabel “Chabela” Ramirez, musica y activista, integrante del grupo 

Jose Pedro “Perico” Gularte, experto de Ansina, barrio Palermo. 
Juan M. Gularte, integra el grupo de expertos Barrio Sur. 

Luis Ferreira, musicologo y antropologo especialista en Candombe. 
Tomas Olivera Chirimini, nacido en el barrio Palermo, integrante de 
la Asociacion Civil Africanta y creador del grupo Bantu. 

Waldemar “Cachila” Silva, ejecutante del toque del barrio Sur, di- 
rector de la comparsa C 1080 (Cuareim 1080) y de la Casa Cultural 

C1080. 



6. Breve resena de las siguientes 
manifestaciones y de su posible 
localization 


Si bien los esclavos de Montevideo y de la campana tuvieron permi- 
tidos intersticios y espacios de diversion, algunas actividades les fue- 
ron prohibidas. En especial, a determinadas horas, los esclavos estaban 
controlados con el argumento de que distorsionaban el orden. 
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Por otro lado, los esclavos trajeron consigo practicas religiosas que se 
daban cita en las diferentes Salas de Nation africanas en Montevideo. 
Asimismo, aunque las investigaciones existentes sobre las comunida- 
des de frontera en el siglo XIX, en donde se concentraba un numero 
importante de esclavos, solo han hallado rastros que aproximan a los 
esclavos a las practicas de la religion catolica, es posible que desarrolla- 
ran al resguardo de los amos actividades que incluyeran cantos, bailes o 
el repique de tambores al igual que en Montevideo . 84 

El espacio privado de los esclavos era el unico ambito de verda- 
dera “libertad” del cual podian disfrutar, y los amos temian a lo que 
podian hacer en el. La privacidad en el medio rural se vinculo a la 
poca poblacion, el aislamiento y la lejanfa, mientras que la cercama y 
vecindad tanto de Montevideo como de las villas o pueblos de campa- 
na, ofrecieron otro marco para esa cotidianeidad . 85 Afirma Juanama- 
ria Cordones-Cook que las culturas africanas que llegaron a la Banda 
Oriental desaparecieron como tales. No asi algunas de sus tradiciones, 
que sobrevivieron transformadas y adaptadas a otras formas culturales: 
la musica, la danza, la comida, el lenguaje y la religion. Los afrouru- 
guayos se refugiaron en su musica, danzas y ceremonias, y reelaboraron 
algunos elementos propios de su religiosidad. Arraigados en la cultura 
uruguaya y residualmente ocultos en el folklore, el candombe, danza de 
origen ritual afrouruguaya, y la curanderia, practica curativa popular, 
revelan profundas huellas religiosas africanas . 86 

Lengua r giros lingiiisticos, 
cosmovision y manifestaciones orales 
(mitos r cuentos y leyendas) 

Lengua: afronegrismo del Uruguay 

Afirma la lingiiista Magdalena Coll que a las lenguas africanas des- 
aparecieron prontamente en el Rio de la Plata ’. 87 Explica que esto se 

84 Borucki, Chagas y Stalla (2004: 275-278), Frega et al. (2004). 

85 Borucki, Chagas y Stalla (2004: 279-284). 

86 Cordones-Cook (2010). 
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debio a ciertas particularidades sociohistoricas, tales como la renova- 
cion y cambio constante de la poblacion africana, fruto de los diversos 
momentos del trafico esclavista (recordemos que el trafico, tanto inte- 
roceanico como terrestre se extendio desde el siglo XVII hasta media- 
dos del siglo XIX). Asimismo, los africanos de un mismo pueblo que 
arribaron al territorio oriental no permanecieron juntos, sino que eran 
destinados a diversos lugares junto a esclavos de otras regiones africa- 
nas. De esta forma, coexistieron varias lenguas africanas y no una sola. 
Este plurilinguismo original no favorecio la conservation de las len- 
guas nativas, sino fomento que el espanol surgiera como lengua comun. 

La comunidad afro en el territorio oriental cambio de lengua y 
adopto el espanol, pero mantuvo de manera progresivamente reduci- 
da elementos lexicales de la lengua africana. Por su parte, los traidos 
por el trafico fueron hablantes africanos de variedades del espanol, sus 
descendientes nacidos en el territorio tuvieron como lengua nativa 
el espanol con algun marcador etnolingiiistico aislado. Asimismo, en 
algunos casos, los esclavos del territorio oriental hablaban portugues, 
fruto del propio trafico interoceanico y a traves de la frontera norte. 
En general, es posible afirmar que lo que se entiende por afronegrismo 
o afrouruguayismo contiene a) las voces espanolas deformadas por la 
pronunciation de los negros, b ) las voces indigenas alteradas por la 
influencia negra, c) las voces “hibridas” que presentan en su composi- 
cion elementos espanoles o indigenas americanos y afronegros y d) la 
influencia afronegra en la presencia de sufijos muy caracteristicos de 
estas lenguas africanas y que solo o principalmente se usan en la Ame- 
rica de lengua espanola . 88 

Expresiones consideradas afronegrismo o afrouruguayismo 


Banana 

calunga 

Fulo 

Mucama 

Banguela o benguela 

camunda 

Lubolo 

Muleque 

Banjo o banyo 

candombe 

machicha 

muyinga o mu- 




chinga o munyinga 



88 Coll (2010: 28-32). 
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Batuque 

canyuengue 

Macota 

Ondu 

Bombear y bombero 

capanga 

malungo 

Quibebe 

Bubango 

capingo 

mandinga 

Quilombo 

Cabinda 

carimba 

marimba 

Quitanda 

Cacimba o casimba o 
cachimba 

carimbo 

Marixa 

Quitandero 

Cacunda 

casanche 

masagaya 

Yimbo 

Calenda 

conga, congo 

menguenge 


Calengo 


Milonga 



Fuente. Coll (2010: 121) La autora expone los vocablos recopilados por Rolando 
Laguarda Trias, los cuales se basan parcialmente en el vocabulario de palabra de 
origen africano en el habla rioplatense presentado por Ildefonso Pereda Valdes. 


Aunque es escasa la information explicita que aporte datos sobre el 
mantenimiento de las lenguas africanas, alguna lengua nativa llego a 
escucharse en contextos particulares, principalmente el familiar. Sos- 
tiene Coll que los terminos presentados por Ildefonso Pereda Valdes y 
Rolando Laguarda Trias hacia la decada de 1960, deben ser sometidos 
a un detenido analisis, ya que algunos de ellos recibieron un trata- 
miento simple y en algunos casos no muy acertados. Algunas conti - 
nuaron, otras desaparecieron y su uso es reivindicado desde hoy por el 
movimiento afrodescendientes, tal como malungo , y otras finalmente 
han quedado en el pasado. 89 Y concluye la autora que quedan muchas 
interrogantes abiertas, dado que “todavia no sabemos cuantos ni cuales 
son los terminos de origen africano en Uruguay, ni que cantidad siguen 
vigente o cuales compartimos con el espanol de Argentina o el portu- 
gues de Brasil”. 90 

Las amas de leche 

La tarea de amamantar a los ninos a blancos” de parte de las negras, 
primero esclavas y luego libres ha sido, junto al oficio de lavandera, 


89 Coll (2010: 130-134). 
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uno de los que se ha perpetuado en la memoria sobre el pasado de las 
mujeres afrodescendientes. Las “amas de leche”, “amas de crianza” o 
nodrizas eran las mujeres que alimentaban con sus pechos a un lactante 
que no era su hijo. Su empleo fue comun desde finales del siglo XVII 
y durante casi todo el XIX en Europa y America. A traves de ellas, se 
garantizaba la alimentation de los ninos, cuyas madres no tenian la 
posibilidad de alimentarlos (ya fuera por falta de leche, la poca calidad 
de esta o por alguna enfermedad) o porque no deseaban hacerlo. 91 En 
el Rio de la Plata, desde finales del siglo XVIII, las madres de las fami- 
lias pudientes tambien hicieron uso de las “amas de leche”, tarea que se 
reservo casi con exclusividad a las mujeres negras. 92 

De esta forma, buena parte de las africanas y las afrodescendientes 
esclavas tenian como parte de sus tareas domesticas, la crianza, cuidado 
y alimentacion de los ninos de la casa. Ademas del trabajo dentro del 
hogar del amo, las esclavas recien paridas eran conchabadas a terceros 
para cumplir con el rol de “ama de leche”. A partir de la segunda mi- 
tad del siglo XIX, luego de la abolition de la esclavitud en el Estado 
Oriental (1842-1846) y a causa de las oleadas inmigratorias, esta tarea 
tambien fue realizada por mujeres italianas y espanolas. El historiador 
Jose Pedro Barran en su trabajo sobre la sensibilidad “barbara”, afirmo 
que la sociedad uruguaya fue favorable a la practica de amamantamiento 
y que las opiniones en contrario surgieron avanzada la segunda mitad del 
siglo XIX. 93 

Cuando el nino nacfa, la “ama de leche” se encargaba de alimentarlo 
y de criarlo. Asi, se establecia un fuerte lazo entre ambos, que llegaba 
a durar toda la vida. Oscar Montano destaca el papel desempenado 
por estas mujeres-madres, esclavas o fibres, quienes junto con la leche 
de sus pechos, fueron traspasando a los pequenos ninos “blancos” sus 
cantos y mitos, asi como la cultura africana con sus tradiciones y su reli- 
giosidad. 94 


91 Arronada (2008: 1 -2). 

92 Mallo (2001: 123), Montano (1997: 108) y Borucki (2009: 191). 

93 Barran (1992: 80-82). 



94 Montano (1997: 108). 
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Las Lavanderas 

Las mujeres esclavas realizaron diversos trabajos bajo el dominio de 
los amos, entre ellos, el oficio de lavar la ropa de los patrones. Una 
vez como trabajadoras lib res, el oficio de lavandera fue una de las ta- 
reas comunes que permitieron la subsistencia de las mujeres negras de 
Montevideo, pero especialmente de los departamentos de frontera con 
el Brasil, en donde casi se restringio a la poblacion afrodescendiente. 
El trabajo de lavar la ropa a mano, frecuente hasta que se extendieron 
las formas automaticas de lavado, fue una salida laboral de las afrodes- 
cendientes en alguna de las etapas de su vida. 

Hasta bien pasada la mitad de siglo XX, fue frecuente ver a estas 
mujeres reunidas lavando la ropa en lagunas, arroyos y canillas muni- 
cipales. El trabajo requeria el uso de pozos naturales y artificiales, ya 
que el agua corriente no era un servicio extendido a todos los barrios 
ni a todas las casas. Las lavanderas aprovecharon los pozos naturales, 
asf como las lagunas de los poblados, distribuyendose cada una en una 
zona o a piedra que rodeaba el arroyo o laguna”, para “refregar” con 
fuerza las diversas prendas de los patrones. 

Luego de lavar la ropa, esta era planchada con la pesada plancha a 
carbon, para luego repartirse con las ayuda de los hijos pequenos. Asi, 
ropa en mano o con el atado en la cabeza y de casa en casa, las prendas 
limpias, almidonadas y planchadas, iban quedando en manos de sus 
duenos . 95 

Leyenda: El negrito del pastoreo 

A fines de los anos cincuenta del siglo XX, promoviendo el rescate de 
“autenticos valores africanos”en vias de desaparicion, Francisco Merino 
creo el Teatro Negro Independiente de Montevideo, con la aspiracion 
de desarrollar una expresion dramatica autenticamente afrouruguaya. 
Postulaba multiples objetivos sociales: conducir al afrouruguayo hacia 
la superacion personal, socioeconomica y cultural, y hacia una cohesion 
comunitaria que, en pos de un espacio social digno, lo encauzara mas 


348 


95 Chagas y Stalla (2009: 71 -72). 


alia de la indigencia y la marginacion . 96 Ademas de reivindicar el apor- 
te etnico-racial de la comunidad afrouruguaya, elTeatro Negro rescato 
aspectos de su folklore como, por ejemplo, la obra escrita por Andres 
Castillo y basada en la leyenda “El negrito del pastoreo ”. 97 

Las leyendas son narraciones tradicionales que por lo general no se 
cuentan como ficcion, sino que se suponen verdaderas. Son relatos de 
fenomenos o hechos historicos que se caracterizan por ser anonimos, 
tradicionales y populares. Narrar es muchas veces recuperar la memoria 
de los que ya no estan, al mismo tiempo que permite inventar, liberar 
la imagination y traspasar historias . 98 En el campo uruguayo, hay his- 
torias que viajan de una generation a otra y van adquiriendo caracte- 
risticas diferentes segun quien las cuente. En particular en el norte y 
noreste del pais, zona fronteriza con Brasil, la leyenda del “negrito del 
pastoreo”, “negrito pastor” o “negrinho do pastoreio” era extensamente 
contada a finales del siglo XIX y desde entonces la tradition oral se ha 
encargado de irla perpetuando en el tiempo. Actualmente, ademas de 
ser conocida por la mayoria de los uruguayos, es popular en el sur del 
Brasil 99 y el noreste argentino. 

En la version uruguaya, la leyenda cuenta la historia de un esclavo 
que pastoreaba ovejas y que en uno de sus dias de trabajo perdio a una 
oveja negra de la manada. Por esto, fue azotado por su amo y luego 
enviado en la noche a buscar al animal perdido. Tras encontrar a la 
oveja -cuenta una de las versiones del relato- un rayo habria matado 
al “negrito”. Se dice que desde aquel dia, el “espiritu del negrito” suele 
reaparecer pastoreando a sus ovejas y que ayuda a encontrar objetos 
perdidos a quienes se lo pidan, encendiendo una vela. 

Esta leyenda remite al pasado esclavo de la poblacion afrodescen- 
diente en el territorio oriental, principalmente en la frontera con Bra- 


96 Cordones-Cook (2010). 

97 Vidal (1999). 

98 Bolla y Sequeira (2005: 20). 

99 La version brasilena relata que el negrinho cuidaba caballos. En Uruguay, Roberto J. Bouton en 
su obra sobre la vida rural hacia fines del siglo XIX relato la leyenda del negrito del pastoreo en 
forma similar a la de origen brasileno, a partir de los cuentos que le efectuo “una negra vieja" 
(Bouton 2009: 320-321). 
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sil. Es expresion de las formas en que el trabajo esclavo se desarrollo 
en el territorio y de las modalidades de la relation amo-esclavo. 100 En 
la frontera uruguayo-brasilena la abolition de la esclavitud impacto 
fundamentalmente tras la ley de 1846. Sin embargo, aun cuando la es- 
clavitud habia sido abolida en territorio oriental, la escasez de mano de 
obra motivo la introduction de esclavos desde Rio Grande del Sur (en 
Brasil, la esclavitud fue abolida en 1888) para trabajar en las haciendas 
brasilenas situadas en territorio uruguayo. Por ello, para conciliar la si- 
tuation de los estancieros brasilenos con la legislation oriental se ideo 
un mecanismo legal de exception denominado “contrato de peonaje”. 
En los hechos, el esclavo solo obedecfa, ya que si bien el contrato lo 
liberaba de la esclavitud, al mismo tiempo lo obligaba a trabajar du- 
rante largos periodos en el territorio oriental, a modo de trabaj adores 
forzados. En 1862 se prohibio esta forma de introducir trabajadores 
forzados, pero no se trasformo la situation de quienes ya estaban suje- 
tos a estos contratos. 

Aun avanzado el siglo XX, ciertas costumbres daban cuenta de la 
existencia de “practicas esclavistas” en algunas estancias y casas de fa- 
milia tanto en el interior como en la capital del pais, en donde con- 
tinuaron empleandose ninos y jovenes afrodescendientes de familias 
pobres para el servicio domestico, a cambio de alojamiento, comida y 
en ocasiones education. La historia del a negrito del pastoreo”, posible- 
mente remita a alguna de estas realidades. 

Mandingos, mandingas 

En Uruguay, al igual que en otras regiones de America, existen diversas 
expresiones populares, creencias y supersticiones, algunas de las cuales 
estan vinculadas al pasado de los africanos esclavizados y sus lenguas. 
Tal es el caso del vocablo “mandingo” o “mandinga*”, originado en el 
apelativo que se aplicaba a los hombres negros de Africa Occidental. 101 


100 Sobre el tema del trabajo y las relaciones esclavas en la frontera a mediados del siglo XIX ver 
Borucki, Chagas y Stalla (2004). 

101 En la actualidad existen cerca de tres millones de mandingas residiendo en diferentes pafses 
del oeste de Africa, en Gambia, Guinea, Guinea-Bissau, Senegal, Mali, Sierra Leona, Liberia, 
Burkina Faso y Costa de Marfil. 
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El pueblo africano llamado Mandingo, pertenece al grupo etnocultural 
guineo-sudanes islamizado. El vocablo de origen mande (rama diver- 
gente de la familia lingiiistica de Niger-Congo), significa 'persona in- 
quieta”o "persona revoltosa ”. 102 Expone Oscar Montano que esto llevo 
a que en la region platense fuera empleado para nombrar al "diablo” y 
dar vida a una serie de frases vinculadas con este. Asimismo, entiende 
que se ha interpretado erroneamente que fue el "diablo” negro que los 
descendientes de los africanos hibridaron en el Rio de la Plata, dado 
que no existe en las religiones africanas un orixa paralelo con Satan . 103 
Se cree que el termino pudo ser introducido en el Rio de la Plata por 
los traficantes de esclavos durante los siglos XVIII y XIX. 

Roberto Button, en su historia sobre el Uruguay rural de fines del 
siglo XIX, afirmo que para algunos, "mandinga” mas que un "diablo”, es 
un "duende” al que le gusta habitar mas en la ciudad que en el campo. 
Y al que por su "inquietud” le gusta andar de un lado para el otro asus- 
tando ninos. Esto fue lo que dio origen a expresiones tales como: "Ahf 
viene mandinga” o "jCuidado! jTe va a llevar mandinga !” 104 Tambien 
se lo evoca cuando suceden cosas extranas y sobrenaturales a traves 
de frases como "Es cosa e’ mandinga”. Asimismo, en las zonas rurales 
se dice que cuando hay olor a azufre 105 es porque "mandinga” anduvo 
"metiendo su cola” por alii. 

En el imaginario de los uruguayos a "mandinga” se lo representa 
como un personaje alto, flaco, con dos cuernos en la frente, a veces 
negro y otras con la cara colorada. Garras, barba y una larga cola ter- 
minada en un mechon de pelos completan la representation. Ademas 
siempre lleva en su mano una gran horquilla con la que hace sus dia- 


102 Montano (1997: 76). 

103 Si existe Eshu o Elegbara, orixa de origen yoruba que representa el movimiento permanente, 
pero afirma el mencionada investigador que no existe un paralelo entre este y el diablo (Mon- 
tano 1997: 76). 

104 Bouton (2009: 356-357). 

105 Es comun que en el campo se sienta olor a ozono, luego de la actividad ionizante de una 
tormenta. Los pobladores creen que ese es olor a azufre (Bouton 2009: 356). 
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bluras, entrometiendose y provocando pequenas dificultades en la vida 
cotidiana de las personas . 106 

Ritos y festividades 

6 de enero, festividad San Baltasar, 

Candombe de Reyes 

Durante el periodo colonial, las formas de sociabilidad de los africanos se 
expresaron a traves del candombe , practica trafda desde su tierra natal y las 
cofradtas , organization impuesta por la sociedad receptora. Ambas modali- 
dades de sociabilidad, se contaminaron mutuamente, permitiendo hibrida- 
ciones culturales. El vocablo candombe 1 ^ designaba tanto a la actividad (una 
danza en torno del tambor), como al sitio en donde se realizaba. El candombe 
no solo constitufa una reunion para bailar, sino que tambien representaba 
un modo de sociabilidad etnica. El termino nacion africana 108 evidencio la 
permanencia de algunos grupos que se reunian para -y en- el candombe. 
Su continuidad les otorgo caracter reconocible al interior de la poblacion 
negra, asi como al exterior en la sociedad. La expresion nacion africana o 
sala de nacion fue empleada en su tiempo para designar a las organizaciones 
etnicas africanas. Generalmente se emplearon como nombres de las naciones 
a los puertos desde donde se embarcaba a los contingentes de esclavos hacia 
America. Sin embargo, no todos pertenecfan a una misma etnia, sino que su 
procedencia etnica podia ser variada . 109 

Entiende el investigador Oscar Montano que la conformation del con- 
cepto musical y danzario del candombe, que se fue conformando a lo largo 
de todo el siglo XIX, asi como su simbologia, es el resultado de los aportes 
de al menos veinte pueblos africanos diferentes que mantuvieron sus salas de 
nacion. Ellas fueron una via para mantener la forma de comunicarse con sus 

106 Bouton (2009: 356-357). 

107 Candombe es un vocablo derivado de los prefijos ka- y ndombe- (pueblo angoleno) del 
idioma kimbundu, rama de las lenguas bantues que se hablan en el Congo, en Angola y en 
distintas zonas de Africa del Sur; significarfa "danza de los ndombes (Montano 2009). 

108 El termino no tiene vinculacion con el moderno concepto de Estado nacional. Durante la 
ocupacion de America fue empleado por los espanoles, para designar a diferentes grupos 
humanos, tanto indigenas como africanos (Borucki, inedito, 2003). 
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deidades o sus espiritus ancestros, preservando los rituales propios; tambien 
eran el espacio donde volcaban sus sentimientos y expresaban sus creencias. 110 
Mientras rendfan culto a sus propias tradiciones y entidades sobrenatura- 
les, iban aceptando y/o adaptando las creencias, los santos y el calendario 
de los festivales catolicos. De 1760 datan las primeras danzas publicas de 
las comparsas de esclavos en Montevideo, quienes desfilaron en la procesion 
de Corpus Christi. Luego ante las protestas de otros participantes blancos, 
los africanos dejaron de desfilar. Sin embargo, les fue permitido reunirse los 
domingos y fiestas de guardar a extramuros de la ciudadela de Montevideo, 
sobre la costa, donde se entregaban a sus propios ritmos y ritos. * 111 

Las naciones , asf como las cofradtas de negros esclavos y libres creadas en el 
siglo XVIII, se mantuvieron en actividad durante la centuria siguiente. Mien- 
tras que las primeras eran agrupaciones basicamente de caracter etnico, las 
segundas encauzaron la vida espiritual de los africanos en torno de la devotion 
de una figura religiosa. Sus miembros se congregaban de acuerdo con carac- 
teres etnico -culturales compartidos, vinculados a su region africana de origen. 
La primera cofradfa de africanos de Montevideo se establecio en 1787. La 
hermandad de San Baltasar se fundo por los “Negros libres y esclavos” en la 
Iglesia Matriz. 112 La fiesta religiosa mas importante de la poblacion afro den- 
tro del calendario catolico fue la de San Baltasar, uno de los Tres Reyes Magos 
de la Epifanfa, celebrada el Dfa de Reyes. Tambien lo fueron la de San Benito 
y la de la Virgen del Rosario. 113 En ella los africanos recorrfan las calles de 
extramuros de la ciudad con sus tambores para evocar sus tradiciones. 

Hacia fines del siglo XIX estas celebraciones habfan disminuido en 
intensidad, algunas hasta casi desaparecer. Hoy en dfa, la poblacion 
afrodescendiente aun realiza la a llamada de tambores” el 6 de enero, 
Dfa de Reyes en celebration de San Baltasar. Este dfa es reivindicado 
como la fecha de realization de la “llamada verdadera” en contrapo- 
sition a la que desde 1956 oficializo la municipalidad montevideana, 


110 Montano (2009: 76-79). 

111 Frega etal. (2008: 26). 

112 Montano (1997: 220) Tambien existieron las cofradfas de San Benito y de la Virgen del Santi- 
simo Rosario (Borucki, inedito, 2003). 



113 Borucki (inedito 2003). 
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con la realization de Desfile de Llamadas de Candombe por las calles 
Carlos Gardel e Isla de Flores en el mes de febrero. 

La a llamada de tambores” consiste en un grupo de personas que se 
desplazan por las calles ejecutando tambores; acompanado por parte de 
la comunidad barrial ya sea bailando, palmoteando, caminando o sim- 
plemente observando desde la vereda o las ventanas de las casas. Las 
“llamadas” constituyen un hecho de profunda conception colectiva. El 
aprendizaje de los toques de tambor se realiza por trasmision oral y res- 
ponde a un sistema musical conceptual surgido a partir del sincretismo 
de aportes africanos y occidentals en el complejo proceso de gestation 
y transformation de la musica de tambores. La musica de tambores o 
tamboriles afrouruguayos esta caracterizada por un complejo sistema 
de “llamadas” y “respuestas” que constituye la esencialidad de su estruc- 
turacion. Existen normas de comportamiento social y musical dentro 
de la “llamada de tambores” que estan dadas por la tradition . 114 

Yemanja 

Cada 2 de febrero, al caer la tarde y hasta altas horas de la madrugada, mul- 
titudes de uruguayos se dan cita para venerar a la “Reina del Mar”, la orixa 
Yemanja, principalmente en las Playas Ramirez y Buceo de la costa monte- 
videana, aunque en los ultimos anos tambien se ha celebrado en los depar- 
tamentos de Canelones, Maldonado y Rocha. A la fiesta de Yemanja acuden 
devotos de su religiosidad pura, originada por africanos llegados al territorio 
del actual Brasil tras un proceso sincretico con el cristianismo y otras reli- 
giones amerindias, asi como innumerables curiosos atrafdos por el colorido 
festivo. Participan y son espectadores de los toques del tambor atabaque 115 , de 
las danzas y cantos, asf como de las ofrendas tributadas a la orixa. 116 

Esta fiesta o rito, aunque no es propia de los africanos esclavizados trai- 
dos al territorio oriental en los siglos XVIII y XIX, es reivindicada desde la 
actualidad por quienes buscan revalorizar lo africano y la africanidad entre 
los afrouruguayos. Montano, expone que las religiones africanas poseen una 

114 Goldman (2009). 

115 El atabaque o atanabaque es un instrumento musical de percusion de origen africano que 
suele emplearse para llevar el tono y el ritmo en los rituales afrobrasilenos. 
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espiritualidad profunda con una diversidad de creencias. Sus deidades tienen 
muchos nombres y comunmente estan identificados con la naturaleza. Tanto 
en la America espanola como en la portuguesa, los africanos esclavizados 
tenfan prohibidas sus manifestaciones religiosas. A causa de ello debieron 
mimetizar sus divinidades, sus orixas, en imagenes de santos catolicos que si 
les estaban permitidas. 117 De esta forma surge Yemanja, reina del mar y pro- 
tectora de la maternidad y del equilibrio mental. 

Los origenes de Yemanja estan vinculados a esas practicas que en el siglo 
XIX eran llevadas a cabo por los esclavos y negros libres de Rio Vermelho 
(Bahfa-Brasil) dedicados a la pesca. 118 Esta festividad llego a nuestro pais ha- 
cia mediados del siglo XX junto con las religiones afrobrasilenas, producto de 
una hibridacion con elementos predominantemente africanos: Candomble y 
Umbanda, entre otras. La penetration se dio a partir de los anos cuarenta y 
cincuenta, a traves de las ciudades brasilenas de la frontera y ha continuado 
crecientemente hasta hoy dfa. Mientras que el Candomble es la religion afro 
de mayor arraigo en Brasil, en Uruguay la mas difundida es la Umbanda. En 
la decada de los sesenta empezaron a aparecer en la periferia urbana monte- 
videana terreiros o templos umbandistas muy pequenos y modestos. Durante 
los anos setenta, comenzo un lento proceso de expansion, constrenido por 
la dictadura militar (1973-1984) que acoso a estas religiones con prohibi- 


117 Frega et al. (2008: 28-29). 

118 Las ceremonias religiosas africanas, principalmente las fundadas en la religiosidad Yoruba 
(Candomble y Umbanda) eran recreadas y generaban conflictos con los amos y las autoridades 
locales. Ya desde 1 823 era realizada al inicio del ano una fiesta en homenaje a Nuestra Senora 
de Santa Ana por los Pescadores de Rio Vermelho. El sincretismo entre el Candomble y la reli- 
gion catolica asociaron a Yemanja con Santa Ana, por lo que esas fechas se tornaron propicias 
para homenajear a la orixa, responsable de sus destinos en el mar. Luego de la misa tradicional 
en la iglesia, se producfa una procesion mantima en la que balsas adornadas eran lanzadas al 
mar. Posteriormente, se iniciaba la parte profana de la fiesta en donde los Pescadores cantaban 
y bailan a Yemanja. En las primeras decadas del siglo XX, se iniciaron una serie de conflictos 
ideologicos que cuestionaron el sincretismo entre el candomble y el catolicismo, tras crearse 
oficialmente la parroquia de Santa Ana en la ciudad. En 1924, tras un mal periodo para la 
pesca, y luego de una misa celebrada en la parroquia, los Pescadores decidieron lanzar al mar 
flores y perfumes en pequenas embarcaciones como ofrenda para la reina del mar, lo que fue 
criticado por el vicario de la parroquia. La separacion definitiva entre la fiesta de Santa Ana y el 
culto a Yemanja se produjo en 1930, al rehusarse el cura de la parroquia a celebrar misa antes 
que los Pescadores llevaran las ofrendas al mar (Brandao 2010: 65-94). 
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ciones de reuniones y allanamientos ilegales de sus templos. Sin embargo, la 
expansion continuo clandestinamente. El retorno a la democracia en 1984 
encontro a Umbanda insertada en la sociedad uruguaya, y ya comenzaba a 
proyectarse mas alia del reflejo de las practicas brasilenas. En los anos noventa 
la eclosion de Umbanda se acelero. 119 

Actualmente, continuando con un proceso de hibridacion cultural que 
lo ha marcado desde sus origenes, representa en Uruguay la segunda fuer- 
za religiosa del pais, luego del catolicismo y sigue reelaborando liturgias y 
transformando nociones religiosas heredadas. Sin embargo, la mayoria de los 
asistentes a los “terreiros” tanto como los pais y las maes de santo no son de 
origen afrodescendiente, hecho que provoca cierto malestar entre algunos 
afrouruguayos que perciben el hecho como una apropiacion del legado cul- 
tural africano que encierra la religion Umbanda en general y la festividad de 
Yemanja en particular. 120 

Tecnicas e instrumentos 

El artesano de tambores o tamborero 

El oficio tradicional se caracteriza por ser transmitido oralmente de 
generation en generation por observation directa o en talleres especia- 
lizados. Generalmente, estos oficios se marginan a favor de la produc- 
tion masiva, aunque intentan sobrevivir a los avatares del tiempo, de 
esto es ejemplo el oficio de tamborero. Esta tradition artesanal de fa- 
brication de tambores, primitivos instrumentos de percusion que die- 
ron vida a los candombes de antano, ha sido heredada de los esclavos 
negros en tiempos de la colonia. 

Segun el investigador Juan Antonio Varese, antiguamente los escla- 
vos, y dado que como no existian en el territorio arboles cuyos troncos 

* 

pudieran ser ahuecados, tal como se hacia en Africa para construir los 
tambores, recurrieron a otros instrumentos de percusion como las ta- 
cuaras y marimbas para marcar el ritmo y ejecutar su musica. Tiempo 
despues, posiblemente hacia fines del siglo XVIII, se comenzaron a 
fabricar los tamboriles, agudizando artesanalmente las duelas de los 


119 Porzecanski (2005) y Cordones-Cook (2010). 
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barriles o barricas de yerba o ron traidos por el comercio. Estas duelas o 
maderas curvadas eran ensambladas mediante el uso de flejes de acero 
a distintos niveles. Luego, en uno de sus extremos se adheria una mem- 
brana, cuero o longa. Asi surgio el artesano de tambores o tamborero. 121 

Lauro Ayestaran ha caracterizado los tres tipos de tambores vigentes 
actualmente en la “llamada ’ afromontevideana: piano, repique y chico, 
los cuales agrupados en distinta proportion y numero, constituyen una 
“cuerda” de tambores, siendo una cuerda minima completa, la agru- 
pacion de un chico, un repique y un piano. 122 El Piano , mas grande y 
grave, es el segundo en su papel para desencadenar la action sonora, el 
Repique: mediano, improvisador, su funcion es completar el ritmo del 
Piano y el Chico, y finalmente el Chico mas pequeno y agudo, sosten de 
toda la llamada de tambores. 

Bienvenido Martinez, mas conocido por el apodo de “Juan Velorio”, 
fue el mas antiguo y tradicionalista de los artesanos que construyeron 
tambores en Uruguay y que perduraron hasta principios del siglo XXI. 
Incursiono en el arte a los 17 anos, ayudando a un viejo artesano a 
armar los tambores de Pino Brasil con el que venfan elaboradas las ba- 
rricas de yerba. Decia que “se hacian con las barricas porque el sonido 
de los tambores a causa de las nuevas formas de fabrication: Mucha 
placa, parches de nylon; mucho tensor. Yo solo pongo lonja vacuna y 
lonja de potro.Todo el mundo quiere tensores. No se permitian. No es 
lo mismo un tambor bien clavado a tachuela, bien enlonjado y templa- 
do al fuego, que uno con parche de nylon y templado con tensores”. 123 
El cambio en la artesama, repercute en los ritmos tipicos del tambor 
utilizado en la ejecucion del candombe tradicional. Actualmente, el 
hijo de Bienvenido, Catito Martinez continua con el oficio artesanal 
del “maestro del tambor, el mejor artesano de afrocandombe”, desde el 
antiguo taller en la calle Lorenzo Martinez en el barrio Jacinto Vera 
de Montevideo. 


121 Varese (2009: 13, 36). 

122 Goldman (2009). 



123 "Resuena el ultimo tambor", La Nacion, Buenos Aires, 2/08/1998, http://www.lanacion.com. 
ar/212089-resuena-el-ultimo 
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Fernando “Lobo” Nunez tambien es un “maestro” de la construction 
de tambores. Aprendio de otro artesano que habria conocido el oficio 
de don Velorio. El “Lobo” ha participado durante toda su vida en el 
candombe. Cuando no esta tocando un tambor, lo esta construyendo 
desde su taller “El Power”, establecido en 1984 en la calle Carlos Gar- 
del del barrio Sur montevideano. Es uno de los pocos que aun hace los 
tambores a la manera tradicional. En la busqueda de preservar el oficio, 
ensena a sus hijos, Noe y Fernandito, las artes del tamborero, constru- 
yendo tambores de pino y a pura lonja de cuero vacuno. 

7. Recomendaciones 

para un proyecto regional 

Objetivos 

Se recomiendan investigaciones que profundicen sobre aspectos me- 
nos investigados tales como: 

• La religiosidad afro 

• Los alimentos y comidas 

• Las tecnicas artesanales 

• La medicina tradicional 

• La figura de ansina 

Estrategias 

Se recomienda un trabajo articulado entre los diferentes actores pu- 
blicos y privados a nivel nacional. Recurrir a las intendencias departa- 
mentales y municipios a modo de cubrir el mas amplio espectro po- 
blacional. 

Especialmente, integrar las poblaciones de las zonas rurales del te- 
rritorio, con particular enfasis en los departamentos de frontera con el 
Brasil. 

Elaboration de redes de contacto de caracter amplio que integren 
diversas areas del conocimiento: historia, antropologia, medicina, entre 
otros. 


358 


En una fase posterior poder intercambiar con especialistas de los 
paises que formen parte del proyecto, a modo de establecer manifesta- 
ciones y elementos comunes y disimiles. 

Componentes 

• Relevamiento documental y bibliografico 

• Entrevistas y trabajo de campo en las diferentes poblaciones 

• Realizacion de encuentros con todos los actores en mesas tema- 
ticas de discusion 

• Realizacion de materiales de difusion 

• Promotion de resultados en diversos encuentros 

Posibles aliados en su pais 

• Organizaciones e instituciones de afrodescendientes. 

• Comision del Patrimonio Cultural de la Nation (Ministerio de 
Education y Cultura). 

• Direction de Derechos Humanos (Ministerio de Educacion y 
Cultura). 

• Unidad Tematica por los Derechos de los Afrodescendientes 
(Intendencia de Montevideo). 

• Centro Nacional de Documentation Musical Lauro Ayestaran 
(Ministerio de Educacion y Cultura). El CDM fue creado por 
resolution del Ministerio de Educacion y Cultura en marzo de 
2009 con el cometido de (entre otros) recoger, reunir, correlacio- 
nar y custodiar las distintas secciones del acervo del musicologo 
Lauro Ayestaran y prever su enriquecimiento, hacer posible el 
acceso de investigadores a los fondos custodiados, establecer me- 
canismos que hagan posible la divulgation de la musica produci- 
da por los creadores uruguayos. 

• Comision Nacional para la UNESCO. 

• Comisiones de Cultura de las Intendencias del pais. 
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Municipios departamentales. 

Universidad de la Republica, Red Tematica Afrodescendientes 
en el Uruguay. 

Ministerio de Turismo y Deporte. 
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1. Introduccion 


Este documento responde a la incorporation de la Republica Boli- 
variana de Venezuela al CRESPIAL durante el ano el curso. En este 
sentido se presentan algunos lineamientos generales sobre la situation 
del Patrimonio Cultural Inmaterial Afrovenezolano en el marco del 
Proyecto Regional “Universo Cultural Afrodescendiente”. 

Para su realization se ha recurrido a diferentes fuentes que abarcan 
fundamentalmente la investigation documental, entrevistas a conoce- 
doras y conocedores de la tematica afrovenezolana y a la propia expe- 
rience en el area de quien lo suscribe. En este orden de ideas, y en con- 
secuencia al inmenso, complejo y dinamico campo que implica aquello 
que entendemos por PCI afrovenezolano, se aspira que el documento 
sea entendido al menos sobre dos consideraciones: 

1. Se trata de un diagnostico en constante crecimiento, debido a los 
crecientes procesos de transformation que se estan dando en el 
seno de la gestion del PCI venezolano, especialmente desde la 
voz de las comunidades y pueblos. 

2. Aspira ser una oportunidad e instrumento que coadyuve en las 
iniciativas del Estado venezolano para la consolidation de pro- 
yectos de alcance national y latinoamericano, a favor de la co- 
munidad afrodescendiente y su patrimonio cultural inmaterial; 
esfuerzos que desde el principio, concebimos como una contri- 
bution para saldar, en parte, la deuda historica que a nivel general 
mantenemos con este componente etnico de la poblacion. 

2. Balance historico 

El proceso de colonization europea que se llevo a cabo en America, 
como consecuencia de la busqueda de nuevas rutas de comercio, entre 
otros factores, concentro sus esfuerzos en la explotacion de los recursos 
naturales y production de otros bienes de consumo. En una primera 
instancia, la mano de obra indfgena mostro tener poca durabilidad y 
resistencia para satisfacer las exigencias productivas establecidas. Su- 
mado a esto, surgio la presion ejercida de parte de personajes influyen- 
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tes como Fray Bartolome de las Casas, quien se opoma a la utilization 
de indigenas como esclavos, debido al interes en evangelizar y salvar 
sus almas. 1 Todo lo anterior propicio la busqueda de alternativas para 
llenar el vacio dejado por la mano de obra indigena, de manera tal, la 
insertion del esclavo africano surge como producto de una necesidad 
comercial y lo ubica directamente, en el caso de Venezuela, en las zonas 
del pais asociadas a ciertas areas productivas como: haciendas de cafe, 
cana de azucar, anil y cacao. Los esclavizados tambien fueron destina- 
dos a las labores domesticas y a la extraction perlifera y minera, aunque 
su presencia en estas dos ultimas actividades fue de menor proportion. 2 

Existen muchas discrepancias y agujeros en la information sob re la 
cuantia y origen de la poblacion afro en el pais desde la importation 
de esclavos. Dentro de los datos aproximados disponibles tenemos la 
entrada del primer grupo a Venezuela a mediados del siglo XVI, a 
traves de los hermanos alemanes Welser, quienes gracias a una licencia 
real, trajeron ochenta esclavos para ser llevados a las minas de Buria 
en el actual Estado Yaracuy. Para 1560 se otorgaron licencias para in- 
gresar 200 y luego 3000 esclavizados mas a Sancho Briceno y Simon 
de Bolivar respectivamente. 3 En ese mismo siglo, llegaron aproxima- 
damente 6596 esclavizados; para el siglo XVII fueron 10 147 y en el 
siglo siguiente, 34 099, que dieron un total de 50 842, sin contar en 
estas cifras, los correspondientes al comercio esclavista ilegal. Para un 
siglo despues (S. XVIII), se calcula la entrada de 80 000 esclavizados, 
los cuales llegaron a conformar el 10 % de la poblacion del pais. 4 

A traves de los escasos datos historicos que se han podido recupe- 
rar se puede inferir que la mayoria de los esclavizados eran de origen 
Bantu (Congo- Angola). Entre otros datos obtenidos, existe una lista 


Angelina Pollak-Eltz, La esclavitud en Venezuela: Un estudio historico-cultural. Universidad 
Catolica Andres Bello, 2000, 158 pp. 

UNICEF, Manual de los Afrodescendientes de las Americas y el Caribe. Mundo Afro. Ministe- 
rs de Asuntos Exteriores y de Cooperacion. Secretaria de Estado de Cooperacion Internacio- 
nal, 2006, 127 pp. 

Fundacion Polar, Diccionario de Historia de Venezuela. Ediciones de la Fundacion Polar. Cara- 
cas, 1997 

Angelina Pollak-Eltz (2000). 
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de la Real Hacienda donde figuran 114 esclavizados con sus respec- 
tivas nacionalidades, entre las cuales se mencionan: Angola, Congo, 
Fulo, Ganga, Guinea, Mandinga, Malemba y Mondongo, entre otros, 
completando una lista de alrededor de cincuenta etnias. 5 Por otra parte, 
a finales del siglo XVIII, varios esclavos profugos provenientes de las 
Antillas -no espanolas- llegaron a Venezuela. Como Espana tenia por 
enemigos a Francia, Inglaterra y Holanda, dichos esclavizados fueron 
declarados como colonos fibres y obtuvieron permiso para asentarse 
en varias regiones costeras del pais, luego de ser bautizados bajo la fe 
catolica. 6 De esta manera, contamos con multiples entradas de diversos 
grupos etnicos africanos al pais, lo cual tendria un impacto conside- 
rable en la evolution cultural de la nation y de estos mismos grupos. 7 

Las africanas y africanos secuestrados en el conjunto nigero-con- 
goleno para ser esclavizados en tierras americanas, trajeron consigo a 
traves de su memoria y oralidad, gran cantidad de valores culturales, 
muchos de los cuales, debido al mismo proceso esclavista, fueron ani- 
quilados. Sin embargo, otros tantos se mantuvieron e incluso llegaron 
a ser resemantizados para sumarse a nuevas construcciones culturales 
desarrolladas a traves del tiempo. 

En este contexto, es necesario recordar que estas mujeres y hombres 
africanos poseian amplios y avanzados conocimientos en tecnicas de 
trabajo minero y agricola, entre otros, de lo cual estaban ampliamente 
enterados los europeos, ya que los portugueses habian explorado en de- 
talle el litoral africano casi cien anos antes que los espanoles, en busca 
de yacimientos aurfferos. 

A pesar de esto, es notorio que desde este periodo y hasta tiempos 
recientes, han sido muchas las teorias y deformaciones historicas sobre 
Africa que no han dejado de producir estereotipos y prejuicios sobre 
este continente, asf como sobre los africanos. Afortunadamente gra- 
cias a diversos estudios antropologicos e historicos, esta tendencia ha 
estado cambiando, por lo que ahora, en terminos generales, hay mayor 


5 UNICEF (2006). 

6 Angelina Pollak-Eltz (2000). 



7 Idem. 
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manejo de information (y sensibilization) sob re la organization y evo- 
lution de las estructuras sociales, politicas, economicas y culturales del 
Africa subsahariana. 

La inclusion o exclusion de los saberes, conocimientos y experiencias 
de estos seres humanos esclavizados dentro de las dinamicas producti- 
vas y culturales en general del aparato colonial, estuvo determinada por 
los intereses de comerciantes y mercaderes, la legislation y convenien- 
ce del Rey de Espana, y la orientation y bendicion de la Iglesia Cato- 
lica. Sin embargo, es necesario destacar que lejos de alguna actitud de 
conformidad, sumision o derrota, los africanos idearon y desarrollaron 
diversas estrategias de resistencia a su esclavitud, desde el momento 
de su rapto, siempre con la aspiration de recuperar la libertad robada. 
Fue recurrente la negation a consumir alimentos, el suicidio y los en- 
frentamientos cuerpo a cuerpo con los esclavistas. Ya emplazados en 
las unidades de production y en los espacios domesticos de las nuevas 
tierras, la resistencia no ceso, sino que incluyo estrategias que iban des- 
de actitudes pasivas hasta acciones mas frontales como las revueltas, el 
cimarronaje y el sabotaje durante la ejecucion del trabajo forzado. 

Desde la perspectiva de la resistencia cultural, merecen mention 
aparte, las practicas religiosas de los africanos, lo que a la par, posibilito 
la salvaguardia de muchos componentes de las culturas de los esclavos. 
La conjuncion de rebeldia e inteligencia permitio a estas personas, la 
construction de espacios de cohesion y alto valor espiritual que les po- 
sibilitaba resguardarse de un sistema social que si bien estaba regido 
por fuertes codigos religiosos que hablaban de amor y bondad, sometia 
el cuerpo y el alma del esclavizado a todo tipo de maltratos, humilla- 
ciones e injusticias. 

Desde este proceso, los africanos, asi como sus descendientes, lo- 
graron insertar y expandir una fuerza espiritual liberadora en todo su 
quehacer economico, politico y social. La poblacion esclavizada al igual 
que sus ancestros no separaba lo sagrado y lo secular, y en medio de 
la mas horrible represion esclavista, fue capaz, a traves de sus actos, 
de mimetizar sus dioses, ocultar sus creencias, y aflorarlas cuando las 
condiciones asi lo permitian y exigian. En este orden de ideas, sobre- 
sale tambien el gran dominio que estas poblaciones poseian de muchas 
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practicas curativas, las cuales estaban asociadas con su ideario magico- 
religioso y que no estaba desvinculado de las condiciones fenomeno- 
logicas existentes. 

Desde la religion, y particularmente desde la conformation de cofra- 
dias (por ejemplo, los Vasallos de San Benito de Palermo), los africanos 
esclavizados fueron capaces de prolongar en el tiempo sus tradiciones 
religiosas, preservar su psiquis y en terminos generales, su condition 
como culturas diferenciadas del resto de los sectores de la sociedad 
esclavista colonial. Como ha senalado Idelfonso Azopardo 8 : La reli- 
gion practicada en las cofradias estimulo a sus portadores a conservar 
un sentido profundo de la comunidad y asi fomentar la conciencia de 
pertenencia y garantizar la continuidad de su existencia cultural, a la 
par que recreaban novedosas formas de vida. 

Luego de la abolition de la esclavitud (ano 1854), como conse- 
cuencia del pensamiento ilustrado del siglo XIX, la situation social y 
politica para los afrovenezolanos no se torno sustancialmente mejor. 
La ideologia politica de la epoca, implied entre otras cosas, la invisi- 
bilizacion de la alteridad cultural de los afrodescendientes, asi como 
su subyugacion a la cultura national , concebida como un sistema unifi- 
cado, impermeable y homogeneo. Sobra decir que fue este el paradig- 
ma que desde los discursos institucionales, la education formal y los 
medios de comunicacion, se pretendio inculcar a la poblacion, muchas 
veces con exito. 

Este ideario de que una unica cultura era posible, y que impuso los 
valores de los colonizadores como los unicos legitimos, se traslado al 
siglo XX, manteniendo su rol de instrumento de dominacion, espe- 
cialmente para y los afrodescendientes. De gran influencia fueron las 
afirmaciones esgrimidas por intelectuales como el escritor venezolano 
Arturo Uslar Pietri, quien en la decada de los anos 30 del siglo pasado, 
planted la necesidad de hacer modificaciones en la composicion etnica 
de la poblacion venezolana para cambiar la historia y hacer del pais 
un Estado moderno, ya que a su juicio, los negros no constituian un 


8 Idelfonso Azopardo, "Las Cofradias de Negros en la America Hispana. Siglos XVI-XVIH". (s/f). 
En: www.fundacionsur.com. 


aporte para la raza . 9 Asimismo, fueron de gran impacto en este pais, 
los presupuestos del escritor mexicano Jose Vasconcelos, creador de la 
tesis de la raza cosmica , en la que senalaba que las diferencias fisicas, las 
p articular idades historicas y raciales distinguian al negro de los otros, a 

quienes identificaba como integrantes de la cultura latina e hispanica. 10 
Por otra parte, adentrandonos en los componentes del Patrimonio 
Cultural Afrovenezolano, es de vital importancia el trabajo de 
algunos estudiosos, que no solo dan inicio a la visibilizacion de dicho 
patrimonio, sino que esos nuevos planteamientos se convierten en 
caldo de cultivo para futuras acciones en materia de reivindicaciones 
sociales y salvaguardia del PCI afrovenezolano, incluidas muchas de las 
que se gestan en la actualidad. 

Para 1943, Juan Pablo Sojo (hijo) escribe una novela titulada Noche 
buena Negra , experiencia literaria que parte de lo local (la region afro 
de Barlovento de donde el autor es oriundo), pero que en el seno de la 
epoca podria considerarse desde la perspectiva de lo cultural , como un 
punto de encuentro y desencuentros con la realidad nacional de enton- 
ces. Quizas este alii la trascendencia de esta obra. 

Luego en ese contexto, se da a conocer la obra de Miguel Acos- 
ta Saignes, historiador-antropologo, quien en palabras de Emanuele 
Amodio a ...tal vez sea el caso del primer investigador en Venezuela 
que se interesa por los eventos historicos desde una formation acade- 
mica marcada por el estudio de las ciencias sociales y, en particular, por 
la antropologfa. . .” n Esto es muy relevante para el PCI afrovenezolano, 
pues a partir de la publication de su libro La Vida de los Esclavos Ne- 
gros en Venezuela , se valora como nunca antes la presencia africana en 
el territorio venezolano, destacando su signification en el pasado que, 


9 Arturo Uslar Pietri, "Venezuela necesita Inmigracion". En: Boletln de la Camara de Comercio 
de Caracas. Julio, 1937. 

10 Tornado de: Marfa Bassalo, "Racismo: sfmbolo de la no superacion del colonialismo". En: Me- 
morias de la Insurgencia Afrovenezolana. Ministerio del Poder Popular para la Cultura, 2010, 
pp. 64-67. 

11 "El granero de los hechos perdidos: Aproximacion a la obra historiografica y antropologica de 
Miguel Acosta Saignes. En: Emanuele Amodio (ed.) (1998), Historias de la Antropologfa en 
Venezuela. LUZ. Venezuela. 
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en consecuencia, revela su relevancia en el presente . 12 A partir de la 
consideration del aporte de tradiciones, conocimientos y costumbres 
de los afrovenezolanos, Acosta Saignes cuestiona la carga ideologica 
existente detras de la dicotomia folclore/cultura, en la que el aporte de 
los secuestrados en Africa se tradutia en lo folclorico , a diferencia de los 
aportes hispanicos, considerados para entonces como sinonimo de la 
verdadera cultura. 

En correspondencia al trabajo de Acosta Saignes, pero desde una 
propuesta sostenida en el marco teorico del materialismo historico, 
destaca la labor de Federico Brito Figueroa, quien plantea: 

...fueron los [...] negros, los que aportaron el elemento humano 
necesario para transformar las incipientes formas de explotacion 
esclavista en una institution economica estable, base del sistema 
global de production que predomino en el territorio venezolano 
desde las decadas infciales de la conquista hasta la segunda mitad 
del siglo XVUI ... 13 

Mas adelante a partir de la lectura de estos aportes, la categoria de 
identidad cultural logra el e . status de emblema politico. Investigadores 
como Esteban Emilio Mosonyi y Michaelle Ascencio trabajan en esta 
causa, con miras a rescatar y revalorizar la presencia de los grupos et- 
nicos del pais, incluidas las culturas afrovenezolanas. A este respecto, 
nos refiere Ascencio: a Los estudiosos de estas culturas (afro), los que 
gustan conversar con los hombres, van al pueblo a escucharlos, para 
sentir dentro de ellos mismos, el eco de sus narraciones, de sus dioses 
y de sus cantos ...” 14 

Sobre la base de estas posturas, explica Yara Altez que se encontro 


12 S. Miguel Acosta, Vida de los Esclavos Negros en Venezuela. Coleccion: Nuestros Pafses. Serie 
Estudios. La Habana: Casa de Las Americas, 1967. 

13 Federico Brito, Historia Economica / Social de Venezuela. Tomo IV. Coleccion Historia. XVI. 
Ediciones de la Biblioteca. UCV, 1987. 

14 Yara Altez, "Apuntes para un nuevo debate sobre identidad cultural”. En: Daniel Mato 
(coord.), Politicas de identidades y diferencias sociales en tiempos de globalizacion . Caracas: 
FACES- UCV, 2003. 


...sabor politico a la discusion sobre cultura e identidad. Como 
investigadores, revelaban toda una herencia intelectual en la cual 
se combinaban las ideas de la negritud, los procesos de descolo- 
nizacion y el materialismo historico. Era la llamada “Antropolo- 
gia Critic a” [...] ( Antropologia de la Descolonizacion), aquella que 
encontro su mayor expresion durante los anos sesenta del siglo 

XX... 15 

Es justo decir que otros investigadores que han dado importantes 
aportes al conocimiento de las culturas populares afrodescendientes, 
no han suscrito la tesis sobre la diferenciacion etnica para la conforma- 
tion poblacional del pais y mucho menos han apoyado la existencia de 
procesos de inequidad, racismo e injusticia sobre la base de la conside- 
ration de las categories sociorraciales. De este modo, Angelina Pollak- 
Eltz, ha establecido que: 

“Venezuela tiene una poblacion racialmente mixta [...] desde los 
anos 60, la cultura negra en el Nuevo Mundo [...] esta en el cen- 
tra de la atencion, tanto en los Estados Unidos como en Brasil 
[...] los estudios de antropologos y sociologos han influido en la 
politica del negro. La discusion se centra en temas tales como 
negritud, poder negro, apartheid, discriminacion [...] Venezuela 
esta fuera de estas controversias [. . .] Aquf (en Venezuela) se logro 
solucionar la “cuestion negra” antes de que llegara a ser un proble- 
ma ideologico y racial” 16 

Hoy dia, a pesar de estas diferencias academicas e ideologicas, todos 
los autores (o casi todos) interesados en el patrimonio cultural inma- 
terial afrovenezolano, coinciden en la relevancia del estudio del perio- 
do esclavista y sus consecuencias para entender y afrontar fenomenos 
actuales como el racismo y la discriminacion. Por otra parte, tambien 
parece haber bastante consenso sobre el hecho de que la reconceptua- 
lizacion de la nacionalidad de este pais no puede ser sinonimo de una 


15 Idem. 

16 Angelina Pollak-Eltz, En: La negritud en Venezuela. Cuadernos Lagoven. Caracas: Serie Medio 
Milenio. PDVSA, 1991, 116 pp. 
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cultura homogenea o unica, sino a partir de la vision de este como un 
espacio de coexistencia de diferentes culturas heredadas y existentes. 

3. Estratificacion sociorracial 
en Venezuela 

Historicamente, el componente fenotipico ha jugado un rol muy im- 
portante en la determination del estatus social y acceso a recursos, a 
partir de la exclusion y segregation de unos grupos a favor de otros, 
basado en su ubicacion dentro de las distintas y variadas clasificaciones 
etnicas. Es por ello que consideramos importante hacer una breve re- 
vision de las definiciones raciales y su evolution para asi comprender la 
transformation historica de lo afro como concepto y sus implicaciones 
sociales en Venezuela. 

Las definiciones raciales siempre se han visto tintadas por el compo- 
nente cultural local que determina las fronteras y rasgos caracteristicos 
de cada “raza”, basandose principalmente en factores socioeconomicos 
y fenotipicos como color de piel, rasgos faciales o tipo de cabello para 
definir los limites entre una y otra. De esta forma, el nacionalismo, 
sostenido en la ideologfa del mestizaje (sustentada en la fusion de los 
tres grupos sociorraciales mas reconocidos: bianco, negro e indigena) y 
que no es mas que la aspiration de un “blanqueamiento” de la sociedad 
como forma de concretar el a desarrollo y el progreso” en terminos del 
acervo cultural de la nation, intento borrar las diferencias internas que 
nos constituyen, especialmente en lo concerniente al patrimonio oral e 
inmaterial de nuestras pueblos. 

Originalmente, el concepto de mestizo referia unicamente a la mez- 
cla entre colonos espanoles e indigenas, acompanado de otras defini- 
ciones asociadas al porcentaje de mezcla como: salto atrds , cuarterona , 
tente en el airefuchuela , entre otros, indicando la inclinacion la balanza 
hacia lo europeo o aborigen americano. Respecto a los cruces entre 
negros y otras razas, existfan mulatos, tambien conocidos como par- 
dos (negros con blancos) y zambos (negro e indio ). 17 A medida que el 
proceso de mestizaje fue avanzando, se diversificaron y complejizaron 


17 Fundacion Polar (1997). 


las distintas denominaciones, que generaron nuevos terminos para casi 
todo tipo de mezclas. 

La presencia de estas categories resalta el valor otorgado a la raza 
y sus implicaciones dentro del desarrollo de los sujetos en las distin- 
tas estructuras sociales, y produce estrategias relacionadas al rechazo 
o revalorization de las identidades vinculadas al color de piel entre 
otros rasgos, a fin de favorecer o menospreciar a los sujetos asociados 
a una u otra clasificacion racial. De esta manera, lo afro o lo entendido 
comunmente como negro en Venezuela, no es solo un termino clasi- 
ficatorio, sino una construction social y cultural con una carga valora- 
tiva que arrastra connotaciones que intervienen en el juego social de 
la creation e implementation de identidades, direccionando el curso, 
entendimiento y uso de las categories como forma de reconocimiento. 

4. Conceptos sobre 
afrodescendiente 

Ya hemos senalado que el concepto de afro, en relation a las diversas 
manifestaciones vinculadas a practicas socioculturales africanas y su 
diaspora, no es un concepto con bases legales unicamente, sino so- 
ciales y politicas, por lo cual se ve impregnado de distintos intereses y 
concepciones, no solo de las comunidades que se identifican a si mis- 
mas como afrodescendientes, sino tambien de parte de los distintos 
exponentes de los estudios afro y sus agendas particulares. Por ello, en 
terminos generales, existe en el pais consenso para aceptar la definition 
establecida en la Declaration y Programa de Action de la Conferencia 
Mundial contra el Racismo, la Discrimination Racial, la Xenofobia 
y todas las formas conexas de intolerancia, llevada a cabo en Durban 
(2001) y a la cual esta adscrita Venezuela, que describe a los afrodes- 
cendientes como: 

Todos los descendientes de africanos que sobrevivieron a la trata 
esclavista en la America, y abarca a todos los pueblos descendien- 
tes, urbanos y rurales directa o indirectamente, de la diaspora afri- 
cana en el mundo . 18 
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Sin embargo, en este contexto, parece pertinente incorporar el apor- 
te del eminente antropologo y linguista venezolano Esteban Emilio 
Mosonyi, quien ha propuesto una calcification mas compleja para este 
componente etnico, tal y como se describe a continuation 19 : 

Afrodescendiente tipo A 

Es aquel que habita en alguna comunidad relativamente cerrada y 
practica una cultura total y especifica, claramente distinguible del en- 
torno sociocultural circundante. Si bien la expectativa es encontrar alii 
fenotipos marcadamente poco mestizados, consideramos que en tales 
ambitos restringidos, inclusive las personas no inmediatamente reco- 
nocibles como afrodescendientes, deberian ser reconocidas como tales, 
por cuanto comparten la misma identidad cultural y todas las especifi- 
cidades atribuibles al colectivo. 

Afrodescendiente tipo B 

Son aquellos que presentan la caracteristicas antropofisicas correspon- 
dientes al fenotipo afrodescendiente, aunque no habiten en comunida- 
des propias ni presenten una total cohesion cultural, aun cuando siem- 
pre poseen manifestaciones culturales perfectamente identificables. En 
el caso de los proyectos de censos poblacionales, es mas bien el propio 
registro el que debera demarcar los ambitos urbanos y rurales donde 
dicho fenotipo ocurre con mayor profusion, para producir resultados 
significativos y confiables. Por otro lado, es absolutamente necesario 
que las personas asi censadas se autorreconozcan inequivocamente 
como afrodescendientes, si no se quiere incurrir en imposiciones u 
otras situaciones indeseables. De esta cantera saldria el mayor numero 
absoluto de afrodescendientes venezolanos. 

Afrodescendiente tipo C 

Esta categoria comprenderia, la gran mayoria de los habitantes del pais. 
Esta poblacion no presenta suficiente especificidad ni antropofisica ni 

19 Informacion mimeografiada, suministrada por la Oficina de Enlace con las Comunidades Afro- 
descendientes del Ministerio del Poder Popular para la Cultura. 


sociocultural para ser empadronada en un censo que sirva para iden- 
tificar y cuantificar a los afrodescendientes propiamente dichos, como 
es el caso de las categories A y B. Si embargo, se considera de extrema 
importancia el haber nombrado y asentado expresamente la realidad y 
visibilidad de esta categoria tan amplia, ya que es tiempo que todo el 
pueblo venezolano -incluidos los inmigrantes mas recientes- tomen 
conciencia del aporte fundamental e insoslayable de la afrovenezola- 
nidad, al igual que el de procedencia indoamericana, euroamericana y, 
ultimamente, asiaticoamericana. 

Sobre lo anterior, mas alia de que compartamos o no la tesis arriba 
senalada, un hecho irrefutable es que el abordaje del concepto de lo 
afro desde la realidad venezolana requiere resaltar dos elementos esen- 
ciales que afectan la creation de dicha categoria de identidad: la auto- 
definicion de parte de individuos que se identifiquen a si mismos como 
afrodescendientes y el reconocimiento de las raices afro en sus practicas 
culturales, independientemente del fenotipo de los individuos y otras 
influencias culturales presentes en sus tradiciones. En este contexto, 
apoyados en el Manual de los Afrodescendientes de las Americas y el 
Caribe 20 , vemos que en su introduction se expresa lo siguiente: 

Por razones historicas, solo algunos pueblos se conservaron unidos 
despues de su embarque y posterior venta. Esto ha hecho posible 
que en algunos lugares los afrodescendientes conserven formas 
lingiiisticas, estructuras sociales y practicas religiosas africanas 
[...] Los afrodescendientes son un pueblo de rafz africana que a 
partir de nuevas situaciones vividas a lo largo de cinco siglos, y los 
elementos de la cultura indfgena y colonial europea han recreado 
valores sociales, economicos, culturales, religiosos y politicos . 21 


20 UNICEF (2006). 
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21 Idem. 


5. Regiones culturales de 

comunidades afrodescendientes 
en Venezuela 

Algunos interesados en los estudios afrovenezolanos hemos considera- 
do pertinente la definicion de las Regiones Culturales de Comunidades 
Afrodescendientes en Venezuela, a pesar de que aun no contamos con 
datos estadisticos poblacionales y demograficos consolidados y publi- 
cados sobre este tema en el pais. En este orden de ideas, se ha definido 
esta propuesta de Regiones Culturales, a partir de la consideration de 
los aportes que al respecto han realizado algunos colectivos afrovene- 
zolanos y la Oficina de Enlace con Comunidades Afrodescendientes. 
Por Regiones Culturales de Comunidades Afrodescendientes en 
Venezuela, entendemos los “macroespacios” del territorio nacional, 
que presentan elementos historicos y culturales caracterfsticos y 
significativos propios de grupos sociales afrodescendientes. Estas 
regiones son: 

• Region Sur del Lago de Maracaibo 

• Region Centro-Occidente 

• Region Oriente 

• Region Guayana 

• Region Costa Central 

• Region Barlovento 

• Region Los Llanos 

• Region Caracas 

No obstante, hay que recalcar que esta propuesta de Regiones Cul- 
turales es solo una perspectiva sobre la definicion de espacios culturales 
habitados por los afrodescendientes en Venezuela y que existen otras 
alternativas al respecto. En este sentido, destacamos la clasificacion - 
con enormes similitudes con la anterior- definida por Nirva Camacho, 
quien establece la existencia de diez “Pueblos Afrodescendientes en 


Venezuela 22 : Zulia (municipio Sucre), Falcon (Regiones costeras y Se- 
rrama), Yaracuy (municipio Veroes), Carabobo (Patanemo, Cumboto 
y Borburata), Aragua (Regiones Costeras), Vargas (Toda la region), 
Miranda (Regiones costeras y valles), Sucre (Golfos de Paria y Caria- 
co), Guarico (Altagracia de Orituco, municipio Lezama) y Bolivar (El 
Callao)”. 

6. Afrodescendencia y patrimonio 
cultural inmaterial 

Entendemos que la afrodescendencia implica un vinculo con Africa, 
que tambien es influenciado por lo americano y lo europeo, de ma- 
nera que no se construye unicamente a partir de purismos culturales 
y geneticos de un solo grupo etnico, sino de los aportes de distintas 
culturas y el reconocimiento sus diversos origenes. Las manifestaciones 
culturales, incluyendo lo afro, no tienden a retener esencialismos que 
son modificadas y readaptadas a lo largo del tiempo, por ello no se re- 
quiere necesariamente la presencia de elementos culturales identicos a 
las practica autoctonas africanas, para afirmar que estamos frente a una 
manifestacion cultural patrimonial afrodescendiente. 

La salvaguardia de lo afro y su revalorization -aunque apoyado en 
multiples intereses e intenciones que incluso pueden llegar a ser con- 
tras tantes- dependen del sentido de arraigo de las comunidades. Dicha 
valorization afro debe surgir a partir del autorreconocimiento de parte 
de las colectividades, de sus tradiciones y manifestaciones culturales, 
estableciendose como productores y reproductores de su propia identi- 
dad; expresiones de su patrimonio cultural inmaterial. 

Tal y como lo ha manifestado UNICEF, a los descendientes de afri- 
canos iniciaron manifestaciones de consciencia historica sobre su ori- 
gen que constituyen hoy el movimiento afrodescendiente [...] lo cual 
reivindica el reconocimiento formal de sus origenes y su contribution 


22 Nirva Camacho, "Cimarrona Afrovenezolana: Una mirada desde adentro". En: Revista Asf 
Somos. Ano 4, N° 7, may-jun. Ministerio del Poder Popular para la Cultura. Centro Nacional 
de Historia y Museo Nacional de las Culturas, 201 1 , pp. 31-36. 
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a la formation de los Estados-nacion ”. 23 Conforme a esto, se hace 
evidente la necesidad de reconocer y definir las raices culturales de 
parte de comunidades afines (fenotipicamente, territorialmente, cultu- 
ralmente y generacionalmente) a lo afro, como parte fundamental del 
proceso de valoracion, creation y revindication. 

Esta claro que la conformation de la identidad para un Estado na- 
tional implica una reconstruction del pasado. Se trata de buscar y se- 
leccionar entre los multiples datos y experiencias de ese pasado, los 
rasgos caracteristicos que permitan construir un nosotros. Sin embargo, 
historicamente esta selection se ha realizado en funcion de los inte- 
reses y valores de los grupos sociales dominantes. En Venezuela, asi 
como en el resto de America Latina, el Estado nation adopto como 
politica cultural, los esquemas propios del etnocentrismo occidental, lo 
cual se evidencia, entre otras cosas, en el tratamiento excluyente y dis- 
criminatorio dado a las poblaciones indigenas y afrodescendientes. En 
esta medida, se aposto por un patrimonio cultural constituido exclusi- 
vamente por bienes materiales representativos de la a historia oficial”, 
como por ejemplo, los monumentos coloniales y determinadas obras 
de arte. En este esquema, el reconocimiento de los bienes culturales es- 
taba (al menos en apariencia) exento de ser permeado por los conflictos 
raciales y de clases y en general por los intereses de la elite dominante. 
Esta conception del patrimonio llevo a especialistas y gestores a en- 
tender el patrimonio cultural como un cumulo de bienes de caracter 
sagrado y, en consecuencia, de condition incuestionable. 

Es en este escenario donde el concepto de cimarronaje trasciende del 
enfrentamiento fisico recurrente durante la colonia, para convertirse 
en cimarronaje cultural , proceso de lucha y resistencia de considera- 
ble complejidad, desde el que los afrodescendientes han garantizado 
la pervivencia de sus culturas. Afortunadamente, uno de los elementos 
mas significativos de la conception y gestion que los afrovenezolanos 
estan progresivamente asociando a su patrimonio cultural, radica en el 
alejamiento de la vision conservacionista del patrimonio como acervo, 



23 UNICEF (2006). 
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que tal y como ha apuntado Fabio Lopez 24 , ha estado ligada a la he- 
gemonia de esos relatos fundacionales nacionales o locales ortodoxos, 
a ciertos modelos de politica cultural y a determinados modelos de 
desarrollo economico y social. 

La identidad como el resultado de procesos historicos y no como 
una totalidad unica es una reconstruction parcial y continua, es un 
fenomeno asociado a una constante negotiation y reinvention, por lo 
que es contingente e inestable. Es una representation en la que se reve- 
lan rupturas y discontinuidades como transformaciones constantes en 
su elaboration. Estas transformaciones son el resultado de la sujecion 
de las personas a la historia, a la cultura y al poder. En este sentido, 
uno de los mas grandes desafios que enfrenta la definition del legado 
africano en un pais como el nuestro, debe considerar las formas como 
las comunidades afrovenezolanas han elaborado sus memorial esto es, 
las vias y contenidos con los que sus protagonistas han formulado los 
discursos sobre su pasado y las estrategias con las que han posibilita- 
do la transmision de dicha information a las generaciones presentes 
y futuras, en terminos de hacer visible y significativo su patrimonio 
cultural, reproducir y reinventar sus identidades, asi como dar fortaleza 
al sentido de pertenencia a sus grupos sociales. 

Hoy dia es innegable que el legado historico y cultural afrodescen- 
diente es indispensable en la definicion del patrimonio cultural de 
nuestro pais, asi como para el entendimiento de la nation multietnica 
y pluricultural que somos en la actualidad. Religiosidad, musica, danza, 
gastronomia, conocimientos productivos y de sanation (fisica y espiri- 
tual), entre otros aspectos, han permitido la construction de identida- 
des afrodescendientes 25 , incluso en aquellos sectores como los espacios 


24 Fabio Lopez, (). "Multiculturalismo, viejas y nuevas memorias y construccion de nacionalida- 
des abiertas, dialogicas y experimentales". En: Gonzalo Sanchez y Maria Emma Wills (comp.) 
Museo, memoria y nacion: Mision de los museos nacionales para los ciudadanos del futuro. 
Memoriadel Simposio Internacional y IV Catedra Anual de Historia «Ernesto Restrepo Tirado». 
Colombia, 2000, pp. 365-383. 

25 A pesar de esto, tradicionalmente como "afro" se han identificado las costumbres y manifesta- 
ciones culturales asociadas a la musica, el baile y lo religioso, tendiendo a excluir o presentar de 
manera muy reducida, aportes culturales sobre gastronomia, estetica y africanismos, asi como 
otros elementos de la vida cotidiana. 
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urbanos donde el legado afro pareciera por instantes distanciarse de 
las concepciones esencialistas y tradicionales como las que quizas po- 
damos identificar en comunidades afrovenezolanas de contextos geo- 
graficos rurales. 

Como senalamos al principio, afortunadamente algunos cambios en 
las lineas politicas del pais de los ultimos anos han abierto la posibi- 
lidad de permanencia de nuevas concepciones y formas de desarrollo 
del patrimonio cultural, impulsadas fundamentalmente por las propias 
comunidades. Un conjunto amplio de transformaciones en Venezuela 
ha conducido el consabido planteamiento estatico del patrimonio ha- 
cia maneras renovadas en su entendimiento y manejo. En este sentido, 
se asume el patrimonio cultural especialmente el inmaterial, como una 
construction social, en la que por democratica, incluyente y partici- 
pativa, se amplia el abanico de los bienes, tradiciones y expresiones 
que pueden considerarse como patrimonio legitimo de una localidad, 
region o de la nation. 

La historia mas reciente del patrimonio cultural afrovenezolano esta 
caracterizada por fuertes transformaciones en terminos de lenguajes y 
sensibilidades, pero tambien por fuertes rupturas del esquema ideo- 
logico que lamentablemente domino nuestra estructura sociopolitica 
desde los primeros anos de la colonia. Desde esta perspectiva, el patri- 
monio afrovenezolano como el indigena y el de matriz hispana, junto a 
las mixturas logradas desde estos, fortalece su condition dinamica. No 
se trata de mantener culto por un pasado inmovil, sino la invention a 
posteriori de la continuidad social en la que, por supuesto, juegan un 
papel central la tradition y la innovation. El patrimonio, efectivamente 
es un cohesionador social, pero tambien es un espacio de enfrenta- 
miento, conflicto y negotiation de los sentidos, pues siguiendo de nue- 
vo a Fabio Lopez 26 , hay que evitar “que la tradicion se nos vuelva una 
camisa de fuerza”. 

A pesar de las problematicas, quizas muchas como veremos mas 
adelante, para la colectividad afrodescendiente, el reconocimiento y 
valoracion de su patrimonio cultural inmaterial esta coadyuvando en el 
fortalecimiento de su identidad. Para esto, es necesario mantener pre- 


26 Idem. 


sente que si en un pasado no muy lejano, hablar de identidad era sino- 
nimo exclusivo de raices, territorio y tiempos extensos, en el presente es 
preciso sumarle a estos elementos, aspectos tales como redes sociales, 
espacios virtuales y movilidades. Caso contrario, nuestras tradiciones 
afrovenezolanas a pesar de su incuestionable valor y signification, cae- 
rian en el riesgo de desvincularse de las continuidades y discontinuida- 
des del presente. 

Es importante destacar la creciente y recurrente instrumentalizacion 
del pasado y el patrimonio cultural que podemos observar en algunas 
comunidades y organizaciones afrodescendientes del pais, estrategia 
orientada fundamentalmente a la consecution de reivindicaciones so- 
ciales y culturales. Este mecanismo, lejos de ser una desvirtualizacion 
de la historia, la memoria y los valores patrimoniales, es valido sobre la 
premisa de que es legitimo que el pasado sirva al presente. De modo 
que siempre que se desarrolle de manera coherente y respetuosa, la 
instrumentalizacion de la historia y la cultura puede ser un camino 
que coadyuve con el mejoramiento de la calidad de vida de nuestras 
poblaciones afrovenezolanas. 

7. Mapeo de las instituciones 
orientadas a la identificacion, 
registro, inventario y salvaguardia 
del patrimonio cultural inmaterial 
afrodescendiente 

A partir de la consideration de Venezuela como un Estado multietnico 
y pluricultural, el Estado venezolano ha hecho esfuerzos por visibili- 
zar los componentes etnicos existentes en el pais en el contexto de la 
formulation de las politicas publicas. En mayor o menor medida, esta 
estrategia ha sido de mas palpable en el caso de los pueblos indigenas. 
Para las culturas afrodescendientes, la lucha en esta materia ha sido 
ardua, constante y llena de retos por superar; por ejemplo, en la Re- 
forma de la Carta Magna del ano 1999, los afrovenezolanos no fueron 
reconocidos en consideracion a su adscripcion etnica, como si es el caso 
de los pueblos indigenas. 
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A pesar de lo anterior, es justo insistir en que han sido progresivas, 
pero no por eso menos complejas (y en muchos casos accidentadas), las 
iniciativas gubernamentales orientadas a incluir a la afrodescendencia 
como eje transversal en sus agendas de trabajo y planificaciones presu- 
puestarias. En este orden de ideas, estas iniciativas han sido posibles en 
gran parte gracias al empuje, demandas, acompanamientos y acciones 
de los movimientos sociales afrovenezolanos, en pro de alcanzar la an- 
helada equidad y justicia social. 

En el marco de la institucionalidad, destaca el papel que en materia 
de salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial Afrodescendiente, 
han tenido instituciones pertenecientes al Ministerio del Poder popu- 
lar de la Cultural, como la Fundacion de Museos, el Instituto de las 
Artes de la Imagen y el Espacio (IARTES), el Instituto de las Artes 
Escenicas y Musicales (IAEM), la Fundacion Biblioteca Nacional. Sin 
embargo, en este documento, destacamos el rol de las instancias que 
de acuerdo con el marco legal y con las competencias tecno-politicas 
deben estar comprometidas con el PCI afrovenezolano. Estas son: 

Instituto del Patrimonio Cultural 27 

Organismo perteneciente al Ministerio del Poder Popular para la Cul- 
tura, creado por la Ley de Proteccion y Defensa del Patrimonio Cul- 
tural (Gaceta Oficial N° 4623 del 03-09-1993), es el organo rector de 
caracter nacional en materia de patrimonio cultural y como tal es el 
que establece las politicas que han de regir el manejo de todos aquellos 
asuntos que constituyan elementos fundamentales la identidad nacio- 
nal. Tiene por objeto el registro, proteccion y puesta en uso social de las 
obras, tradiciones y lugares creados por el hombre o de origen natural, 
que se encuentren en el territorio de la Republica. En este sentido, 
dicta y hace cumplir las politicas, lineamientos y directrices para el re- 
gistro y la proteccion integral del patrimonio cultural de la Republica, 
garantizando su transmision para el uso y disfrute de las generaciones 
presentes y futuras, mediante la participation, coordination y concer- 
tacion social e institucional. 



27 Tornado de: www.ipc.gob.ve. 


397 


J Venezuela 


En materia de inventario, entre las atribuciones relativas a la identi- 
fication de los bienes de interes cultural, el articulo 10 de la Ley Pro- 
tection y Defensa del Patrimonio Cultural, destacan dos objetivos: 

• Elaborar el inventario general de los bienes culturales muebles e 
inmuebles de la nation y de las reliquias historicas. 

• Constituir el Registro General de los bienes culturales, muebles 
e inmuebles que hayan sido declarados patrimonio de la Repu- 
blica o que por sus caracteristicas sean de interes cultural para la 
nacion. 

Sobre lo anterior, hay que decir que en la Ley de Protection y De- 
fensa del Patrimonio Cultural se nombra solo una vez al “Patrimonio 
vivo” (entendiendo por este al patrimonio inmaterial o intangible) del 
pais: sus costumbres, sus tradiciones culturales, sus vivencias, sus ma- 
nifestaciones musicales, su folklore, su lengua, sus ritos, sus creencias y 
su ser nacional; otorgandose mucha mayor importancia al patrimonio 
material. 

Centro de la Diversidad Cultural 28 

Creada por Decreto Presidencial, de fecha 16 de agosto del ano 
2006, surge este organismo con caracter de Fundacion de Estado 
adscrita al Ministerio del Poder Popular para la Cultura. Tiene por 
mision interactuar con la multiplicidad de formas en que se expresa 
la diversidad cultural (incluidas las culturas afrodescendientes) de 
la sociedad venezolana, valorandola en beneficio de la integration 
latinoamericana y caribena. Desde sus inicios, ademas de mantener 
cuatro sedes en Caracas y trece mas en todo el territorio nacional, 
cubre progresivamente las distintas regiones del pais. Como objetivos 
de trabajo tiene contemplado: 

1. Propiciar y promover un espacio de intercambio cultural en el 
ambito nacional e internacional entre los hacedores y hacedoras, 
asf como entre los usuarios y usuarias que favorezcan la pluricul- 
turalidad e interculturalidad. 
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28 Tornado de: www.diversidadcultural.gob.ve 


2. Desarrollar y promover las investigations, asi como tambien los 
estudios y formation del talento humano que contribuya a la 
valoracion de la pluralidad cultural. 

3. Fomentar el desarrollo del marco juridico que sustente y proteja 
la diversidad cultural. Coordinar la red de la Fundacion Centro 
de la Diversidad Cultural como un movimiento con presencia en 
todo el territorio nacional. 

4. Apoyar iniciativas individuals y colectivas para la formacion 
de las redes y otras organizaciones con interes en la diversidad 
cultural. Ejecutar y difundir cualquier actividad que permita la 
manifestation de la diversidad cultural. 

Oficina de Enlace con las Comunidades 
Afrodescendientes 

Segun el articulo 48 del proyecto de Reglamento Interno del Minis- 
terio del Poder Popular para la Cultura, se crea la Oficina de Enlace 
con las Comunidades Afrodescendientes como una unidad de apoyo 
y asesoria con rango de Direction de Linea, que esta adscrita al Des- 
pacho del Ministro. Constituye el primer espacio de la administration 
publica venezolana, creado para atender exclusivamente las relations, 
requerimientos, propuestas y la atencion de mecanismos para garan- 
tizar la inclusion y la participation protagonica de las comunidades 
afrodescendientes en la gestion y en la agenda del desarrollo cultural 
nacional. Sus lmeas de politica son: 

1. Reconocimiento del colectivo afrodescendiente en el proceso de 
formacion historico-social de Venezuela (diversidad cultural y 
afrodescendencia) . 

2. Visibilizacion social de la cultura propia de las comunidades 
afrodescendientes. 

3. Inclusion de las comunidades afrodescendientes como colecti- 
vos de derecho (desarrollo sustentable y turismo en comunidades 
afrodescendientes) . 


Movimientos sociales afrovenezolanos 


En el complejo proceso de lucha por el reconocimiento y justicia para 
los afrovenezolanos, y en el caso que nos ocupa, la salvaguardia del pa- 
trimonio cultural inmaterial, es imprescindible la consideration de los 
movimientos sociales afrovenezolanos. En este sentido, describe Nirva 
Camacho 29 , que a partir de las dos ultimas decadas del siglo XX, diver- 
sas personas y organizaciones iniciaron el abordaje, con mucha vehe- 
mencia, del tema de la revindication de los derechos de los afrodes- 
cendientes, asf como la necesidad de visibilizar los aportes realizados 
por africanos y sus descendientes, en la historia y contemporaneidad 
de la dinamica social, cultural, politica y economica del pais. Organi- 
zaciones como la Fundacion Afroamerica, dirigida por el investigador 
Jesus “Chucho” Garcia y la Union de mujeres negras de Venezuela, co- 
menzaron a articular esfuerzos de gran signification desde el ano 1996. 

En el ano 2000, ambas organizaciones lograron reunir diversos gru- 
pos culturales, organizaciones sociales y comunitarias, que venfan rea- 
lizando esfuerzos en la misma tonica, pero cada uno desde sus propios 
espacios de action. Se reconocio entonces, la necesidad de articulation 
con la propuesta de conformar una red que permitiera avanzar juntos 
en la misma lucha. Asi, surgio la Red de Organizaciones Afrovenezo- 
lanas (ROA), como espacio de debate, de reflexion, de lucha para la 
conquista del merecido reconocimiento de la existencia y esencia de 
los afrodescendientes como componentes de la poblacion venezolana. 

Comienza a partir de esta fecha una nueva etapa para el movimien- 
to afrovenezolano, con presencia en diversos Estados del pais: Vargas, 
Miranda, Aragua, Carabobo, Yaracuy, Falcon, Lara, Sucre, Zulia y Dis- 
trito Capital. Se definieron los elementos orientadores de la red, dentro 
de los cuales estan: Espacio para la articulacion de esfuerzos, el debate 
conceptual sobre las implicaciones de tener caracteristicas especificas, 
el combate del racismo y la discrimination racial y realizar acciones 
para el ejercicio de derechos. 
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29 Mimeografiado, proporcionado por la Oficina de Enlace con las Comunidades Afrodescendien- 
tes. 


En el ano 2002, la ROA esgrimio algunas lineas estrategicas, para 
avanzar hacia la inclusion en la agenda de las politicas de Estado, en 
la comprension del principio de corresponsabilidad. De estas lmeas 
destacamos: 

• Exigir la incorporation de la perspectiva afrodescendiente en el 
curriculum escolar. 

• Impulsar la obtencion de datos estadisticos oficiales para la visi- 
bilizacion de los afrodescendientes. 

Considerando la situation de desigualdad que enfrentan las mujeres 
desde hace siglos, que en el caso de los afrodescendientes, resultaron 
las mas desfavorecidas, surge el Cumbe de Mujeres Afrovenezolanas. 
Simultaneamente a todo este proceso, la ROA tambien impulso la 
creation de la Red Afrojuvenil, desde donde se debate y trabaja por 
los derechos de los jovenes afrodescendientes, en el conocimiento de 
que existen condiciones en la sociedad actual que los afectan de modo 
diferente. 

En el ano 2010, con las particularidades naturales de cada movi- 
miento social surge la Red de Afrodescendientes de Venezuela (RAV), 
pero al igual que sus analogos, esta Red se mantiene fiel al espiritu 
de trabajar en pro de la causa afro. Como ejemplo de esto, podemos 
comprobar que en Venezuela, como en el complejo pero creciente or- 
den mundial, paradojicamente a los paradigmas de la globalization, 
estos movimientos sociales estan reconceptualizando y fortaleciendo 
sus identidades etnicas y culturales. 

8. Acciones que se vienen 
realizando sobre PCI 
afrodescendiente en: 

Registro e inventario a nivel de 
instituciones publicas y privadas 

No se tiene conocimiento de la existencia de experiencias de Registro 
e Inventario del PCI afrovenezolano de parte de instituciones priva- 
das. En el ambito publico, los resultados del inventario del patrimonio 


cultural venezolano obedecen especificamente a los marcadores de ges- 
tion que muestra el Instituto del Patrimonio Cultural. Para el PCI en 
general y como respuesta a un largo periodo de “invisibilizacion” 30 , se 
creo aproximadamente ocho anos atras, un sistema de registro denomi- 
nado I Censo del Patrimonio Cultural Venezolano , caracterizado por una 
nueva metodologia y por un cambio en la conception del patrimonio 
cultural, especialmente del patrimonial inmaterial y, en esta medida, 
del rol protagonico de los pueblos en su propia gestion cultural. Desde 
esta nueva filosofia de trabajo, se acepto que el patrimonio cultural 
de una sociedad es un proceso dinamico, en el que toda la ciudadama 
puede participar en la identification de sus manifestaciones culturales, 
en la creencia de que solo el conocimiento de sus propios valores, per- 
mite protegerlos y disfrutarlos . 31 De acuerdo con esta institution, esta 
estrategia de trabajo busca reflejar de manera equilibrada los tipos de 
bienes y manifestaciones culturales tangibles e intangibles constituti- 
vos del patrimonio cultural de la nation. Asimismo, se establecio que 
las instituciones como los academicos son (o al menos deberian ser) 
facilitadores y apoyo de dicho proceso. 

Durante el ano en curso, el Instituto del Patrimonio Cultural ade- 
lanta acciones encaminadas hacia dos objetivos fundamentales: Por un 
lado profundizar, en el reconocimiento, registro y valoracion del pa- 
trimonio cultural, incluido el PCI con el aporte de los conocimientos 
tecnicos que correspondan, pero siempre con la participation activa y 
protagonica de las comunidades concernidas. El segundo objetivo, pre- 
tende integrar la information en un sistema en linea que democratice y 
socialice el conocimiento recabado. 

Desde nuestra perspectiva, la trascendencia de los niveles de registro 
e investigation del patrimonio inmaterial con que cuenta el Centro 
del la Diversidad Cultural, la experiencia acumulada por el Instituto 
del Patrimonio Cultural, asi como el propio reconocimiento, registro, 
valoracion y uso que las comunidades estan haciendo de su patrimonio 


30 Instituto del Patrimonio Cultural. Intervenciones del IPC en el II Encuentro Cultural de las 
Americas. Venezuela. IPC. Caracas, 2004. 
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31 Instituto del Patrimonio Cultural. I Censo del Patrimonio Cultural Venezolano: ^Como se 
hizo? Caracas, 2006. 


cultural, especialmente inmaterial, esta contribuyendo a la ruptura del 
imaginario que excluye las contribuciones culturales de las y los afro- 
venezolanos. Por otra parte, este derrotero es franco frente a aquellos 
estereotipos, repetidos una y otra vez por nosotros mismos, que dicen 
que Venezuela es un pais inculto o que los indigenas son perezosos o 
que todos los negros bailan tambor porque lo llevan en la sangre, plan- 
teamientos que en el “mejor de los casos”, han presentado a las a otras 
culturas”, como ejemplos pintorescos pero al fin y al cabo ajenos a la 
a autentica venezolanidad”. 

9. Investigation a nivel de 

instituciones publicas y privadas 

Historia, cultura y etnodesarrollo en las 
comunidades negras del noroeste del 
estado Bolivar 32 

El Instituto Venezolano de Investigaciones Cientificas perteneciente 
al Ministerio del Poder Popular para la. Ciencia, Tecnologia e Innova- 
cion ha desarrollado este proyecto, el cual tiene como meta entender las 
especificidades culturales de la comunidad afrovenezolana de Aripao 
del estado Bolivar, en sus contextos historicos, simbolicos y politicos 
y sus interrelaciones tanto con otras poblaciones locales y regionales 
como con el Estado nacional. 

Antropologia de la Parroquia Caruao 33 

La investigation adelantada desde la Universidad Central de Vene- 
zuela, trata sobre las comunidades que actualmente conforman a la 
llamada Parroquia Caruao en el estado Vargas y comenzo con la in- 
quietud de comprender su historia antigua tras haber “descubierto” en 
archivos documentales que su presencia se remonta a principios del 
siglo XVII, mientras que sus actuales habitantes desconocerian que 
eso es asi. El proyecto ya ha cumplido con tres etapas desde el ano 


32 Informacion tomada de la pagina: www.ivic.ve/antropologia. 

33 Informacion tomada de la pagina: www.antropologiacaruao.wordpress.com/proyecto 


1993 hasta el presente, manteniendo el objetivo general de reconstruir 
las historias locales de las comunidades afrodescendientes de la costa 
central de Venezuela, que por su caracter inedito representan un aporte 
al conocimiento antropologico e historico del pais. Los resultados de 
las investigaciones son compartidos con las comunidades del lugar, con 
la expresa intention de que estas las procesen a su manera y en funcion 
de sus propios criterios locales de apreciacion historica, en un intento 
por reconocer la importante dimension de los saberes comunitarios. 

El Centro de la Diversidad Cultural y el PCI 
afrovenezolano 

El Centro de la Diversidad Cultural ha realizado esfuerzos que desde 
hace al menos cuarenta anos se extendieron a toda America Latina y 
el Caribe. De hecho, esta institution hoy dia cuenta con una coleccion 
de mas de 200 000 registros en diferentes formatos (fotografias, videos, 
notas de campo, objetos etnograficos, entre otros). En el transcurrir del 
tiempo, la institucion ha realizado diversas misiones de campo, fun- 
damentalmente orientadas por un interns en reconocer las representa- 
tividades etnicas, las manifestaciones religiosas, la riqueza linguistica, 
los procesos productivos y la multiplicidad de formas musicales, entre 
otras expresiones de las culturas, incluidas las de los afrodescendientes 
tanto de Venezuela como de otros 28 paises, desde Mexico hasta Ar- 
gentina. 

Como una derivation de este largo y complejo proceso de trabajo, 
en el ano 2010 se desarrollo el proyecto: a La Afrovenezolanidad en las 
colecciones del Centro de la Diversidad Cultural: Caracterizacion de 
las presencias y ausencias”. Este consistio en la identification y el diag- 
nostico de los testimonios etnograficos, documentales y audiovisua- 
les de los pueblos y culturas afrovenezolanas existentes en el territorio 
nacional y resguardado en las colecciones del centra de la Diversidad 
Cultural. Como resultados generales se tiene que el proyecto permitio 
reconocer el valor del componente afro en la coleccion, mas tambien 
permitio identificar areas inherentes al PCI, que deben ser actualizadas 
y desarrolladas en ella tales como: africanismos, santeria y espiritis- 
mo, gastronomia, estetica, tecnicas constructivas tradicionales, ajuares 


domesticos, formas productivas y vida cotidiana, que son pilares de 
trascendencia social y cultural en la construction de las identidades 
afrovenezolanas. 

10. Difusion y promocion a traves 
de medios de comunicacion 
y educacion (formal y no formal) 

Taller de Induccion a la Tematica 
Afrodescendiente en Venezuela, dictado 
en la Escuela de Antropologia de la 
Universidad Central de Venezuela 

La Afrovenezolanidad entendida como un espacio de conocimiento 
relevante y de gran signification, no ha sido suficientemente abordada 
e investigada en los espacios academicos y cientificos del pais. En este 
sentido, se concreto esta iniciativa en consonancia con algunas de las 
lmeas de politica de la Oficina de Enlace con las comunidades afrodes- 
cendientes y estuvo orientada por tres objetivos: 1) Reconocer el co- 
lectivo afrodescendiente en el proceso de formation historico-social de 
Venezuela y 2) Visibilizar las culturas propias de las comunidades afro- 
descendientes, y 3) Incentivar y fortalecer la investigation cientifica y 
la generation de conocimiento en el ambito de los afrovenezolanos, la 
diversidad cultural y el patrimonio cultural inmaterial. 

La Catedra Libre Africa 

En el marco de acuerdos establecidos entre la Universidad Bolivariana 
de Venezuela y la Agenda Africa del Ministerio del Poder Popular para 
las Relaciones Exteriores, se crea esta catedra como un espacio para el 
debate y el intercambio, en el que se analice y estudie la influencia de la 
diaspora africana en America, a partir de la confluencia de estudiosos, 
investigadores e interesados en los temas africanos y latinoamerica- 
nos, con la intention de articular esfuerzos para la comprension de 
la cooperation Sur-Sur. En este sentido, la catedra contribuye con el 
reconocimiento del PCI afrovenezolano desde la perspectiva de la rea- 


firmacion de la cultura venezolana con Africa y los nexos historicos de 
ambos pueblos. Sus lineas estrategicas e investigation se fundamentan 
en los siguientes objetivos: Ahondar en el significado de los aportes 
del continente africano a nuestro proceso cultural; valorar la historia, 
cultura y tradiciones autoctonas, asi como la diversidad de nuestras 
sociedades y reconocer la integration en una sociedad democratica, 
participativa, protagonica, multietnica y pluricultural. 

Campana promocional por la inclusion de 
la pregunta de Autorreconocimiento etnico 
sobre afrodescendencia en el Censo de 
Poblacion y Vivienda 2011 

Tal y como fue la experiencia en otros paises del continente, en el ano 
2011, el Censo de Poblacion y Vivienda 2011 incluyo una pregunta 
sobre el autorreconocimiento etnico, con el objeto de visibilizar a los 
grupos historicamente excluidos (en este caso los afrodescendientes) 
y tambien para reconocer elementos de matriz africana en la identifi- 
cation de los componentes historicos y culturales de las comunidades 
afro del pais. En terminos concretos, la pregunta inserta en el censo se 
sostuvo sobre el proceso mediante el cual una persona hace conciencia 
y acepta sus valores, saberes, quehaceres, rasgos fisicos y raices histori- 
cas que lo identifican como descendiente y africanos. 

Sobre lo anterior, la pregunta realizada a la poblacion, quedo formu- 
lada de la siguiente forma: 

“Segun sus rasgos fisicos, ascendencia familiar, cultura y tradiciones”, 
se considera 34 : 

a. Negra/negro 

b. Blanca/blanco 

c. Morena/moreno 

d. Afrodescendiente 
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34 Informacion suministrada por el Subcomite de Estadistica de Poblacion Afrodescendiente. Ins- 
tancia conformada en correspondencia a la Ley de la Fundacion Publica de Estadistica, el ano 
2007, por 12 instituciones, movimientos y organizaciones sociales. 
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e. Otro, cual 

Con miras de informar y sensibilizar a la poblacion sobre la defini- 
tion e importancia del autorreconocimiento etnico afrodescendiente, 
se lanzo una campana informativa y promotional, a partir de mensa- 
jes en diferentes medios de comunicacion y distribution de material 
impreso (volantes, afiches, franelas, calcomamas). Toda la campana se 
sostuvo sobre el eslogan: Soy Afrodescendiente . . . tu como te reconoces ? 

11. Gestion cultural a traves de 
planes, programas y/o proyectos 

El reconocimiento y valoracion del patrimonio cultural afrodescen- 
diente es concebido por los lineamientos politicos de la instituciona- 
lidad del Estado venezolano como un eje transversal para la planifica- 
cion y toma de decisiones con respecto a la gestion cultural. En este 
sentido, las experiencias son diversas por lo que en este espacio hace- 
mos referenda a algunas que consideramos especialmente importantes. 

Red del patrimonio Cultural Inmaterial de 
Venezuela: Un movimiento de movimientos 
en expansion 

Este colectivo quedo instalado en sesion permanente desde el mes de 
diciembre de 2011, donde cultores populares del pais, incluidos porta- 
dores del PCI afrovenezolano, expresaron su compromiso de promo- 
ver la integracion de todos los patrimonios culturales de cada region, 
desde el dialogo intercultural; convocar en su mayor amplitud y enten- 
dimiento la participacion ciudadana para el fortalecimiento del poder 
popular a traves de los patrimonios culturales de la entidad; vigilar 
y defender que el patrimonio cultural sea salvaguardado, realzado y 
transmitido a las generaciones futuras; impulsar la aprobacion de leyes 


35 Durante el mes de agosto del ano en curso, el Instituto Nacional de Estadfstica presento datos 
preliminares del Censo de Poblacion y Vivienda 2011, y en los que se refleja que 0,7 % se 
autorreconocio como afrodescendiente; 2,8 % como negro/negra; 49,9 % como moreno/ 
morena; 42,2 % como blanca/bianco; 2,7 % como indfgena; 1,1% como otra opcion y 0,6 % 
no senalo ninguna. Ultimas Noticias, miercoles 15 de agosto, p. 4. 


y/u ordenanzas de Protection y Defensa del Patrimonio Cultural en el 
Estado y los circuitos municipales; impulsar y acompanar el proceso de 
las Declaratorias de Patrimonios Culturales Municipales y Regional; 
constituir circuitos o ejes de apoyo mutuo, que permitan el intercambio 
y la articulation de experiencias de la action cultural y proponer planes, 
proyectos y programas necesarios para que la cultura y el patrimonio 
sean asuntos prioritarios en la politica cultural de los estados-region; 
seguimiento y apoyo permanente a los programas a favor de la in- 
terculturalidad como una action sistemica que promueva el reconoci- 
miento y respeto a la Diversidad Cultural de los pueblos; participar en 
el diseno de programas educativos y de formation sobre identidad, tra- 
diciones populares y Diversidad Cultural; participar con las institucio- 
nes correspondientes en la elaboration de la Lista Representativa del 
patrimonio cultural inmaterial de la entidad; y conquistar el reconoci- 
miento, legitimation y fortalecimiento de la organization comunitaria 
a traves de sus colectivos culturales de tradition, entre otros. 

Observatorio Nacional 
de la Diversidad Cultural 

En consonancia a la Declaration Universal sobre la Diversidad Cul- 
tural (2001) y a la Convention sobre la Protection y Promotion de la 
Diversidad de Expresiones Culturales (2005), el Estado Venezolano 
desde la Fundacion Centro de la Diversidad Cultural, ha creado el Ob- 
servatorio National de la Diversidad Cultural, el cual constituye una 
herramienta util para favorecer el reconocimiento de la pluralidad cul- 
tural y las iniciativas de interculturalidad a nivel national, a traves del 
seguimiento de experiencias comunitarias e institucionales en materia 
de diversidad cultural, lo cual incluye a las comunidades, colectivos y 
portadores del patrimonio cultural inmaterial afrovenezolano. 
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Programa "Concientizacion 
para el Reconocimiento social y 
Autoreconocimiento en poblacion 
Afrodescendiente" 

Tras la detection de practicas endorracistas en muchas de las comuni- 
dades afrovenezolanas, desde la Oficina de Enlace con las Comunida- 
des Afrodescendientes se diseno un taller vivencial para abordar con 
pequenos grupos de diferentes localidades del pais, la transformation 
de esa situation que, entre otras cosas, limitaba la plena participation 
de los colectivos afrodescendientes en los distintos espacios del que- 
hacer social y cultural. En consonancia a la linea politica definida por 
el Ministerio del Poder Popular para la Cultura, como visibilizacion 
social de la Cultura afrodescendiente se puso de manifiesto un conjunto 
de valores, construcciones, simbolos, tradiciones y practicas propias de 
la herencia africana, presentes en el contexto venezolano. Para esto, 
se considero como punto de partida el reconocimiento como tal de los 
propios individuos que ejercen dichas practicas, de manera que el iden- 
tificarse y autorreconocerse como sucesores del legado cultural de ori- 
gen africano, permite a este segmento poblacional su posicionamiento 
dentro de la diversidad cultural nacional. 

Catedra de Libre de Percusion Prevencion 
de violencia y riesgos sociales en ninas, 
ninos y adolescentes de comunidades 
afrodescendientes 

Proyecto desarrollado en el municipio Andres Bello del estado Boli- 
variano de Miranda, que consistio en un conjunto de talleres de for- 
mation musical, especificamente en percusion afrovenezolana, ade- 
mas de una introduction a la musica afrocaribena. El proyecto fue 
disenado con el animo de instaurar una Catedra de Musica Popular 
Traditional que colocara especial enfasis en la percusion, para contri- 
buir a reactivar los valores identitarios, reconocimiento del patrimonio 
musical propio y fortalecer el sentido de pertenencia local; proveer el 
apresto necesario para el futuro desempeno laboral; e inducir hacia la 
participation musical y artistica. El proyecto tambien conto con un 


modulo de orientation en crecimiento personal, con el cual se pre- 
tendio proporcionar herramientas psicosociales a las ninas, ninos y 
adolescentes participantes. 

Creadon Literaria basada en temas 
de la cultura afrovenezolana. 

Capitulo Narrativa Infantil 

El proyecto de creation literaria fue una iniciativa construida conjunta- 
mente por los colectivos, grupos y comunidades afrovenezolanas, bajo 
el auspicio de la Oficina de Enlace con Comunidades Afrodescendien- 
tes, con el objetivo de fortalecer los valores y tradiciones de los ninos 
y ninas, al mismo tiempo que se aspiraba incentivar su creatividad y 
motivar la lectoescritura. A traves de los cuentos e historias escritas por 
los ninos y ninas, desde sus propias vivencias, se planted, disminuir la 
exclusion y autoexclusion de ninas y ninos, al reconocerse como perso- 
nas con caracteristicas singulares y herederos de practicas, costumbres 
y valores propios de su cotidianidad y relacionados de una manera u 
otra con la diaspora. Asimismo, se reivindico en cierta medida, el goce 
de sus derechos fundamentals al reconocimiento de sus identidades 
culturales y a la participation social. 

Proyecto Documentation 
y Revitalizacion del idioma Patua Pariano 
(Franco-Criollo de Guiria) 

El patua pariano es una lengua criolla de base francesa utilizada en las 
comunicaciones entre los habitantes de origen afro-antillano y exco- 
lonos franceses inmigrados al oriente del estado Sucre, tal vez desde 
la segunda mitad del siglo XVIII. Probablemente era empleada tam- 
bien en los intercambios con navegantes y comerciantes procedentes 
del arco insular caribeno y de la cuenca del Rio Orinoco. De esta im- 
portancia surge esta iniciativa liderada por el Centro de la Diversidad 
Cultural, especificamente desde su representation en el estado Sucre. 
Como objetivo general se ha planteado: Favorecer el conocimiento y 
la continuidad del idioma patua pariano, asf como de otros elementos 

„ „ . culturales asociados a esta lengua criolla afrocaribena, insertandolos en 
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actividades, proyectos y programas orientados al mejoramiento de las 
condiciones de vida de los hablantes actuales y al desarrollo integral de 
sus comunidades. 

Museo Nacional de las Culturas 

Proyecto museistico perteneciente al Ministerio del Poder popular de la 
Cultura, creado con el proposito fundamental de aunar esfuerzos en el 
resto de la Nation, en la investigation, protection y la valoracion social 
de la pluralidad cultural y las capacidades creadoras del pais, incluidos 
los de los afrodescendientes. Los topicos de interes del museo abarcan 
la production artesanal, la musica, la danza, el teatro, la medicina tradi- 
cional, los conocimientos ancestrales en la agricultura y la pesca, entre 
otros campos del PCI. En este orden de ideas, los afrodescendientes 
tienen, en esta propuesta, la oportunidad de visibilizarse a partir de 
la consideration de diferentes areas tematicas: Territorio y practicas 
ancestrales; diversidad en la produccion del conocimiento; colectivos 
solidarios; interculturalidad y education, por nombrar algunas. 

12. Procesos de salvaguardia del 
patrimonio cultural inmaterial 
afrodescendiente en el pais 

Expresiones reconocidas y/o en proceso 
de salvaguardia 

Como se ha adelantado al inicio de este documento, puede considerar- 
se que, en la actualidad, la salvaguardia del patrimonio cultural inmate- 
rial afrovenezolano es un proceso producto de la mixtura de los esfuer- 
zos de resistencia y cimarronaje cultural -iniciados desde los primeros 
tiempos del periodo colonial-, la impronta legada por los movimientos 
sociales afrodescendientes consolidados en la segunda mitad del siglo 
XX y el acompanamiento -a pesar de ciertas discontinuidades persis- 
tentes- de la gestion realizada por el Estado nacional. 

En virtud de la existencia de multiples expresiones del patrimonio 
cultural inmaterial afrovenezolano, se puede afirmar que un numero 


considerable de estas se encuentra inserta, en mayor o menor medida, 
en procesos de salvaguardia. Actualmente, el Instituto del Patrimonio 
Cultural ha publicado mas de 250 libros correspondientes a los 335 
municipios en los que politica y administrativamente se encuentra di- 
vidido el pais, y en muchas de esas publicaciones aparecen referidas 
dichas manifestaciones. Sin embargo, en un contexto de mas de 80 000 
registros de patrimonio cultural, aun no es posible determinar con pre- 
cision cuantas de esas manifestaciones corresponden a la adscripcion 
etnica afrodescendiente. 

A pesar de lo anterior, podemos destacar algunas manifestaciones 
en consideration al especial nivel de salvaguardia en que se encuentran 
inmersas, espetificamente por ser objeto de proyectos de postulation a 
la Lista Representativa como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad. 
Estas son: 

Los Diablos Danzantes de Corpus Christi 
de Venezuela 

Es una practica normada que se celebra anualmente el noveno jueves 
despues del Jueves Santo e involucra a miembros de cofradias unidos 
por el pago de promesas, en algunos casos vitalicio. El motivo central es 
la rendition de los Diablos ante el Santisimo Sacramento como forma 
de recrear el triunfo ancestral del Bien sobre el Mai. Integra expresio- 
nes diversas de ritualidad de caracter sagrado y profano: ceremonias 
religiosas, recorridos en espacios con signification simbolica, bailes, se- 
cuencia de pasos en forma de cruz y, en algunos casos, improvisaciones, 
ademas de expresiones musicales que contemplan la ejecucion de ins- 
trumentos de cuerdas o percusion, en las que siempre esta presente el 
uso de una maraca en la mano derecha, como forma de ahuyentar a los 
malos espiritus. Los danzantes se agrupan en cofradias o hermandades, 
que se identifican a si mismas de acuerdo con el nombre de la localidad 
-por lo general, zonas de tradicional ascendencia afro- en la cual se 
desenvuelven. Estas poblaciones son: Cata, Chuao, Turiamo, Ocumare 
de la Costa, Cuyagua, San Millan, Yare,Tinaquillo, San Rafael de Ori- 
tuco, Patanemo y Naiguata. 
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Los Diablos Danzantes son un elemento cohesionador de la socie- 
dad, que constituye un vehiculo de transmision de memoria historica 
y tradiciones ancestrales, asi como un espacio para el desarrollo de la 
creatividad, la estetica y la innovation formal. Esta celebration es un 
ejemplo de participation, integration, diversidad, trabajo en equipo, 
esfuerzo, sacrificio, pasion y fe. 

Parranda de San Pedro de Guarenas 
y Guatire 

Es una manifestation popular de caracter ritual y festivo. Su primera 
referenda historico-documental ubica su origen a principios del siglo 
XIX. El 29 de junio, dia de San Pedro, los parranderos, con el rostro 
pintado de betun y ataviados de forma caracteristica, junto a la comu- 
nidad desbordan con alegria y entusiasmo las calles de las comuni- 
dades de Guarenas y Guatire. Entonan coplas y danzan al ritmo de la 
musica, “bailando”la imagen de San Pedro con el objeto de rememorar 
la tradition oral segun la cual el Santo sano a la hija enferma de la 
esclavizada Maria Ignacia. Durante el resto del dia, visitan casas de 
viejos parranderos que han contribuido al legado historico y cultural 
de la manifestation, asi como de promeseros que abren sus hogares al 
Santo y a los parranderos. 

La Parranda es considerada por sus portadores y practicantes como 
un legado ancestral comun, que evoca las vicisitudes de los esclaviza- 
dos en las haciendas de cana de azucar de la zona, y como en ese dia 
concedido para honrar al Santo se desahogaban en bailes y cantos. La 
Parranda convoca a los parranderos, a sus familias, vecinos y coterra- 
neos a compartir momentos de encuentro, solemnidad y alegria, en una 
unidad singular y diversa. 


13. Identification de hitos historicos 
en la salvaguardia del PCI 


Fecha 

Hito historico 

1943 

Publication de la novela: Noche Buena Negra de Juan Pablo 
Sojo. Hito literario donde ya el autor utiliza el termino 
afro. 

1943 

Publication del trabajo: Temas y apuntes afrovenezolanos , 
de Juan Pablo Sojo. 

1978 

Publication de la obra de Miguel Acosta Saines: La vida 
de los esclavos negros en Venezuela por la Casa de Las Ame- 
ricas de La Habana. 

Decada 
de 1970 

Creation de la option de estudios afroamericanos en la 
Escuela de Sociologfa y Antropologfa de la Universidad 
Central de Venezuela, dirigida por Michaelle Ascencio. 

1984 

Surgimiento de la Organization de Union de Mujeres 
Negras. 

1980-1989 

Surgimiento del Taller de Information y Documentation 
de la Cultura Afrovenezolana. 

Decada 
de 1980 

Creation del Centro de Estudios Afroamericanos “Miguel 
Acosta Saignes” de la Facultad de Humanidades de la 
Universidad Central de Venezuela. 

1985-1990 

Inauguration del curso de maestrfa sobre Asia y Africa de 
la Universidad Santa Marfa. 

1985 

Public Publication de la obra: El problema tierray esclavos 
en la historia de Venezuela. Federico Brito Figueroa. 2a. ed. 
Caracas: Universidad Central de Venezuela. Ediciones de 
la Biblioteca, 1985, 431 pp. Coleccion Historia, XVI. 

1987-1992 

Creation del Taller de Estudios Afroamericanos Miguel 
Acosta Saignes en la Facultad de Humanidades y Educa- 
tion de la Universidad Central de Venezuela. 
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Fecha 

Hito historico 

1993 

Surgimiento de la Fundacion Afroamerica, a rafz del Co- 
loquio Internacional Africa- America Reencuentro Ances- 
tral, auspiciado por UNESCO y realizado en Caracas. 

1999 

Reforma de la Constitucion de la Republica, lo que per- 
mitio que en su preambulo se reconozca el caracter mul- 
tietnico y pluricultural de la Nacion. 

2000 

Constitucion de la Red de Organizaciones Afrovenezola- 
nas. 

2001 

Realizacion del Primer Encuentro Nacional de Investiga- 
dores Afrovenezolanos. 

2001 

Realizacion de la Tercera Conferencia Universal Contra 
El Racismo, la Discriminacion Racial, la Xenofobia y otras 
formas conexas de intolerancia, convocada por Naciones 
Unidas en Sudafrica, y en donde se aprobo el Plan Dur- 
ban. 

2001 

Primer Encuentro de Mujeres Afrovenezolanas. 

2003 

Aprobacion de la Convention para la Salvaguardia del Pa- 
trimonio Cultural Inmaterial adoptada por la UNESCO 
en su 32 a reunion. 

2004 

Surgimiento del movimiento social a Cumbe de Mujeres 
Afrovenezolanas”. 

2004 

Proclamacion por UNESCO del Ano Internacional de 
Conmemoracion de la Lucha contra la Esclavitud y su 
Abolicion. 

2005 

Se decreta el 10 de mayo como El Dfa de la Afrovenezo- 
lanidad. 

2005 

Creadon de la Comision Presidencial para la Prevencion y 
Eliminacion de todas las formas de Discriminacion Racial 
y otras distinciones en el Sistema Educativo. Deere to N° 
3645. 


CD 

3 

N 

CD 
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2005 

Los gobiernos regionales de Falcon y Yaracuy, la alcaldia 
de Puerto Cabello y la de Carupano emitieron decretos 
que establecen justo reconocimiento a El Dfa de la Afro- 
venezolanidad (10 de mayo). 

2005 

Se instaura el Dta del Cimarron (26 de mayo). 

2005 

Se erige el monumento y se conmemora la llegada del 
Ultimo Barco Negrero (26 de mayo). 

2005 

Se instaura el Dta de la Etnicidad (2 de junio). 

2005 

Celebracion del Encuentro Internacional de Afrodescen- 
dientes y Politicas Publicas. 

2006 

Creadon de FUNDAVASALLOS, organization que in- 
tegra 21 vasallos (chimbangaleros) en honor a San Benito 
de Palermo, en el Sur del Lago de Maracaibo. 

2006 

Creadon de la Oficina de Enlace con las Comunidades 
Afrodescendientes, adscrita al Ministerio del Poder Popu- 
lar para la Cultura. 

2007 

Realizacion del Primer Encuentro-Taller Latinoamericano 
de Experiencias sobre Censos y Estudios de Poblaciones 
Afrodescendientes. 

2010 

Creadon de la Red de Afrodescendientes de Venezuela 

(RAV). 

2011 

Se promulga la Ley Organica contra la Discrimination 
Racial. 

2011 

Realizacion del XIII Censo de Poblacion y vivienda con la 
incorporation, por primera vez, de una pregunta sobre la 
adscripcion etnica afrodescendiente. 

2011 

Entrega ante UNESCO de la postulation de los Diablos 
Danzantes de Corpus Christi de Venezuela, a la Lista 
representativa como Patrimonio Inmaterial de la Huma- 
nidad. 
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2012 

Entrega ante UNESCO de la postulacion de la Parranda 
de San Pedro de Guarenas y Guatire como Patrimonio 
Inmaterial de la Humanidad. 

2012 

Creadon del Consejo Nacional para el desarrollo de las 
Comunidades Afrodescendientes. 


14. Principales trabajos realizados 
en los ultimos 30 anos 

Ante la riqueza y diversidad de las investigaciones realizadas durante 
los ultimos 30 anos en el pais, se elaboro una pequena selection de 
obras que a nuestro juicio resultan particularmente significativas para 
los estudios y salvaguardia del PCI afrovenezolano. En terminos gene- 
rales, la siguiente muestra contempla bibliografia relacionada con los 
ejes tematicos: Historiografta de los afrovenezolanos; Costumbres , tradi- 
ciones y practicas tradicionales afrovenezolanas; Afrodescendencia, identi- 
dady cultural y Movimientos sociales afrovenezolanos. 

ALEMAN, Carmen Elena 

1997 Corpus Christiy San Juan Bautista : dos manifestaciones rituales 

en la comunidad afrovenezolana de Chuao. Caracas: Fundacion 
Bigott. 


AMAIZ r George 

2007 “Del mestizaje infeliz a la libertad de las culturas”. En: A 

Plena Voz. Revista Cultural de Venezuela. Edicion N° 33. Mi- 
nisterio del Poder Popular para la Cultura. Editorial El Perro 
y La Rana, pp. 9-10. 

2009 “Nuevas (y no tan nuevas) realidades en los estudios de las 

identidades afrodescendientes”. En: A Plena Voz. Revista 
Cultural de Venezuela. Edicion N° 53-54. Ministerio del Po- 
der Popular para la Cultura. Editorial El Perro y La Rana, 
pp. 30-32. 

ASCENCIO, Michaelle 

2001 Entre Santa Barbara y Shango: La herencia de la plantacion. 


Facultad de Ciencias Economicas y Sociales. Fondo Edito 
rial Tropykos. FACES/UCV. 


BRACHO, Jose 

2005 Chimbanguele : Paradigma del cimarronaje cultural en Venezue- 
la. Coleccion Alfredo Maneiro: Politica y Sociedad. Serie 
Identidades. Ministerio de la Cultura. Consejo Nacional de 
la Cultura. 

BERMUDEZ, Eduardo 

2002 “Origen de la poblacion negra en Venezuela”. En: Tierra Ne- 

gra. Caracas: Exxon Mobil de Venezuela. 

BOLIVAR, Reinaldo 

2009 “<;Negritud, diaspora o afrodescendencia?”. En: A Plena Voz. 

Revista Cultural de Venezuela. Edicion N° 53-54. Ministerio 
del Poder Popular para la Cultura. Editorial El Perro y La 
Rana, pp. 4-5. 

BRITO FIGUEROA, Federico 

1987 Historia y Economica y Social de Venezuela. Tomo IV. Univer- 

sidad Central de Venezuela. Ediciones de la Biblioteca. 

CAMACHO, Nirva 

2006 Familia afrovenezolana , endorracismo y autorreconcocimiento. 

Red de organizaciones afrovenezolanas. Proyecto Bacumbre 
2005. Ministerio de Cultura. 

2008 “La interculturalidad: una mirada desde la afrovenezolani- 

dad”, En: Rakes Ancestr ales, Ano 1, N° 1, pp. 8-11. 

2011 “Cimarrona Afrovenezolana: Una mirada desde adentro”. 

En: Revista Asi Somos. Libertarios y cimarrones; afrodescen- 
dientes en Venezuela. Ano 4, N° 7, mayo-junio. Ministerio del 
Poder Popular para la Cultura. Centro Nacional de Historia 
y Museo Nacional de las Culturas. 31-36 pp. 


CHARIER, Alain 

2000 “Identidad y movilizacion: Las organizaciones afrovenezola- 

nas”. En: Africamerica , N° 8, pp. 11-12. 
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ESCALONA, Blanca y Maria E. MENDOZA (eds.) 

2009 Afrohermanas: Diferentes, reveladas y reconocidas. Venezuela: 

Editorial Ignaka. 



GARCIA, Carlos 

2002 “Tradiciones musicales afrovenezolanas”. En: Tierra Negra , 

Caracas: Exxon Mobil de Venezuela. 


GARCIA, Jesus "Chucho" 

Africa en Venezuela: Pieza de Indias. Cuadernos Lagoven. 
PDVSA. 

Afrovenezuela: Una vision desde adentro. Editorial TIDCA V. 

“Encuentros y desencuentros de los saberes en torno a la afri- 
canfa latinoamericana”. En: Estudios y otras practicas intelec- 
tuales latino americanas en cultura y poder. Caracas: CLACSO, 

UCV, FACES-UCV. 

Caribenidad: afroespiritualidad y afroepistemologia. Fundacion 
El Perro y La Rana. Ministerio de la Cultura. 

GARCIA, Jesus y Nirva Rosa CAMACHO (comp.) 

2002 Comunidades afrodescendientes en Venezuela y America Latina. 

Caracas: Red de Organizaciones Afrovenezolanas; CONAC, 
Banco Mundial, Parlamento Andino. 

GARCIA, Lilia 

2002 “Representations de identidad y organizaciones sociales 

afrovenezolanas”. En: Estudios y otras practicas intelectuales la- 
tino americanas en cultura y poder. Caracas: CLACSO, UCV- 
FACES. 

HERRERA SALAS, Jesus Maria 

2003 El negro Miguel y la primer a revolution venezolana: La Cultura 

del Poder y el poder de la Cultura. Caracas: Vadell Hermanos 
Editores. 

2005 De como Europa se apropio de la leche de las madres africanas 

en el Caribe: Un ensayo sobre “barbarie” y “civilization” . Fondo 
Editorial Tropykos. 


1990 

1992 

2002 

2006 


ISHIBASHI, Juan 

2000 “Puerto, barrio y tambor. Movimiento para el rescate de la 

cultura afrovenezolana en la comunidad de San Millan, Puer- 
to Cabello, venezolana”. En: Africamerica , N° 8, pp. 16-17. 
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LOVERA, Jose Rafael 


1988 Historia de la alimentation en Venezuela: con textos para su estu- 

dio. Caracas: Monte Avila Editores. 

MARTINEZ, Juan de Dios 

1990 Del gobierno de chimb angueles. Maracaibo: Juan de Dios Mar- 

tinez. 

MIJARES, Maria Martha 

1997 Racismo y endoracismo en Barlovento. Caracas: Fundacion 

Afroamericana. 

MONTANEZ, Ligia 

1993 El Racismo oculto de una sociedad no racista. Fondo Editorial 

Tropykos. 

MOSONYI, Esteban E. 

2002 “Aportes linguisticos de las sociedades afroamericanas”. En: 

Tierra Negra. Caracas: Exxon Mobil de Venezuela. 

ORTEGA, Miguel Angel 

1994 “Perspectiva historica de la religiosidad popular afrovenezo- 

lana”. En: Option , N° 15, pp. 55-74. 

PEREZ, Berta y A. PEROZO 

2001 “La cara oculta de la pluriculturalidad: el caso de los afro- 

venezolanos”. En: Influencias africanas en las culturas tradi- 
cionales de los paises andinos. II Encuentro para la promotion 
y difusion del patrimonio folclorico de los paises andinos. 
Santa Ana de Coro. Noviembre. 


PIQUET, Daniel 


1982 


La cultura afrovenezolana en sus escritores contemporaneos. Ca- 
racas: Monte Avila Editores. 


POLLAK-ELTZ, Angelina 

1991 La negritud en Venezuela. Caracas: Filial de Petroleos de Ve- 

nezuela, Departamento de Relaciones Publicas de Lagoven. 

2000 La Esclavitud en Venezuela. Un estudio historico-cultural. Uni- 

versidad Catolica Andres Bello, Publicaciones de la Univer- 
sidad Catolica Andres Bello, 158 pp. 
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RAMOS GUEDEZ, Jose Marcial 


1991 El negro en Venezuela: fuentes documentales y bibliograficas. Ca- 

racas. 

2001 Contribucion a la historia de las culturas negras en la Venezuela 

colonial. Caracas. 

2011 “Una parte de Africa en nuestro paladar”. En: Ast Somos. Mi- 

nisterio del Poder Popular para la Cultura. Centro Nacional 
de Historia. Museo Nacional de las Culturas N° 7, Ano 4, 
may-jun. pp. 57-59. 

REVERON, Freddy 

1999 Redes socioculturales en las comunidades afrovenezolanas. Cara- 

cas: Ediciones Los Heraldos Negros. 

SOJO r Juan Pablo 

2008 Nochebuena negra. Caracas: Fundacion Editorial El Perro y 

La Rana. 


SUAREZ, Carlos 

2005 Chimbangueles de San Benito. Caracas: Fundacion de Etno- 

musicologia y Folklore. 

STRAUSS K., Rafael 

2002 “San Agustin de Caracas y la cultura afrocaribena”. En: Tie- 

rra Negra. Caracas: Exxon Mobil de Venezuela. 


15. Identification de principales 
investigadores y portadores 
del PCI 

Esta sinopsis es sin duda compleja de consolidar en virtud de la can- 
tidad de personas y colectivos relacionados desde diferentes frentes de 
accion con la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial afrodes- 
cendiente, especialmente sus portadores. No obstante, se presenta una 
seleccion preliminar: 
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Nombre 

* 

Area de trabajo 

Jesus “Chucho Garcia” 

Encargado de negocios de Venezuela en 
Angola, investigador, especialista en estudios 
afroamericanos, musico y luchador social. 

Esteban Emilio Mosonyi 

Investigador (procesos antropolingiifsticos). 

Casimira Monasteries 

Investigadora, gestora cultural, luchadora so- 
cial. 

Jose Marcial Guedez 

Investigador (historiograffa sobre la esclavi- 
tud y la emancipacion) y profesor universita- 
rio. 

Nirva Camacho 

Psicologa, investigadora, luchadora social y 
pedagoga en el area de autorreconocimiento y 
reconocimiento etnico. 

Luisa Madriz 

Docente, promotora cultural, luchadora social 
y portadora patrimonial de la manifestacion 
de San Juan Bautista de Curiepe. 

Norma Romero 

Presidenta de la Comision para el desarrollo 
de los pueblos afrodescendientes, luchadora 
social y gestora cultural. 

Blanca Escalona 

Comunicadora, investigadora y luchadora 
social. 

Arturo Alvarez D’armas 

Investigador de las culturas afroamericanas. 

Enrique Arrieta Chourio 

Representante de la Comision para el De- 
sarrollo de los Pueblos Afrodescendientes, 
investigador, luchador social y docente. 

Mariana Ponce 

Docente, investigadora (procesos pedagogicos 
e interculturalidad). 

Freddy Blanco 

Investigador, promotor cultural y luchador 
social. 

Solcire Perez 

Escritora, gestora cultural y militante de la 
causa afrodescendiente. 

Pedro Pablo Linares 

Investigador (procesos historicos afrovenezo- 
lanos). 
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Nombre 

* 

Area de trabajo 

Aixa Antunez 

Portadora patrimonial de la manifestation 
“Chimbanguele de San Benito” y luchadora 
social. 

Argenis Delgado 

Docente y luchador social. 

Omaira Gutierrez 

Antropologa (procesos etnolingiifsticos) y 
gestora cultural. 

Carlos London 

Portador patrimonial (lengua Patua y canto 
tradicional de Calipso de El Callao del estado 
Bolivar), docente e investigador. 

Rosa Boch 

Portadora patrimonial de diferentes areas del 
PCI afro de la Peninsula de Paria) Lengua 
Patua, gastronomia y tradition oral). 

Miguel Urbina 

Portador patrimonial e investigador (musica 
afrovenezolana y caribena). 

Marizabel Blanco 

Gestora cultural e investigadora. 

Jhony Rudas 

Portador patrimonial e investigador (musica 
afrovenezolana y caribena). 

Krisna Ruette 

Antropologa (investigadora de procesos de 
etnicidad, identidad y territorialidad). 

Juan de Dios Diaz 

Investigador, docente, promotor cultural y 
luchador social. 

Alexis Machado 

Promotor cultural, investigador, luchador so- 
cial. 

Alexander Torres 

Historiador (procesos emancipatorios afrove- 
nezolanos). 

Modesto Ruiz 

Diputado a la Asamblea Nacional, investiga- 
dor y luchador social. 

Luis Perdomo 

Promotor cultural, investigador, luchador so- 
cial. 

Berta Cova 

Portadora patrimonial de diferentes areas del 
PCI afro: Estetica, gastronomia, danza y sa- 
nation, entre otras. 


Nombre 

* 

Area de trabajo 

Nelly Ramos 

Investigadora social y psicologa social (pro- 
cesos de autorreconocimiento) y luchadora 
social. 

Emanuele Amodio 

Antropologo e historiador. 

Angelina Poliak- Eltz 

Antropologa (especialista en religiosidad po- 
pular y familias afrovenezolanas). 

Jenny Gonzalez 

Investigadora (procesos de religiosidad popu- 
lar afrovenezolana y caribena). 

Alexis “Felipito” Laya 

Portador patrimonial e investigador. 

Neris Barboza 

Promotora sociocultural, investigadora y do- 
cente. 

Reinaldo Bolivar 

Viceministro para Africa del Ministerio del 
Poder Popular para las Relaciones Exteriores; 
investigador y profesor universitario. 

Gema Sulbaran 

Historiadora (procesos de rebelion esclavista). 

Maria Ana Ponce 

Antropologa y docente (procesos pedagogi- 
cos, identitarios e interculturalidad). 

Miguel Alciro Berrote- 
ran 

Promotor cultural y portador patrimonial de 
la manifestacion “Parranda de San Pedro”. 

Beatriz Aiffil 

Investigadora y luchadora social. 

Yara Altez 

Antropologa (procesos de construccion iden- 
titaria; etnohistoria y patrimonio cultural) y 
profesora universitaria. 

Maria Cristina Bassalo 

Gestora Cultura (procesos de reconocimiento 
etnico y valoracion cultural). 

Surbis Landinez 

Investigadora (mujeres, identidad y tenencia 
de la tierra) y luchadora social. 

Fulvia Polanco 

Docente, investigadora y promotora cultural. 

Onis Churio 

Docente, gestora cultural y luchadora social. 

Freddy Blanco 

Investigador y luchador social. 
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Area de trabajo 

Diogenes Diaz 

Investigador, luchador social y profesor uni- 
versitario. Coordinador de la Catedra de Es- 
tudios Libres Miguel Acosta Saignes. 

Antonio “Pito” Montiel 

Investigador y portador patrimonial de la 
manifestacion “Diablos Danzantes de Vene- 
zuela”. 

Cesar Quintero 

Docente, gestor cultural y luchador social. 

Eward Ysea 

Gestor cultural, musico y portador patrimo- 
nial de las manifestaciones “Gaita de Tambo- 
ra” y “Chimbanguele de San Benito”. 

Gerri Chavez 

Portador patrimonial e investigador. 

Reina Blanco 

Promotora cultural y luchadora social. 

Cheyla Masfn 

Medica, docente e investigadora social. 

George Amaiz 

Investigador (procesos de construccion de 
identidades), gestor cultural (postulaciones a 
la lista representativa de UNESCO) y profe- 
sor universitario. 

Lucia Colina 

Portadora patrimonial de cantos tradicionales 
de la Sierra del estado Falcon. 

Cesar Silva 

Docente, promotor cultural y luchador social. 

Marfa Ismenia Toledo 

Coordinadora de la Oficina de Enlace con la 
Unesco del Centro de la Diversidad Cultural. 
Responsable de las postulaciones de PCI a la 
Lista Representativa de UNESCO. 

Eudora Quintana 

Docente, promotora cultural y luchadora so- 
cial. 

Karolge Guevara 

Directora de la Oficina de Enlace con las Co- 
munidades Afrodescendientes. 


r 

A 
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16. Dificultades de la Salvaguardia 


Identification del Patrimonio en Riesgo 

Con seguridad (aunque no contamos con estadisticas ni inventarios 
oficiales al respecto) son muchas mas de las que a continuation se des- 
criben, las manifestaciones del patrimonio inmaterial afrovenezolano 
que se encuentran en riesgo. Sin embargo, presentamos algunos ejem- 
plos, a razon de una doble condicion: 1) Son conocidas por quienes 
elaboramos este documento en virtud de los avances que, en mayor o 
menor medida, se han hecho en materia de su salvaguardia y 2) Son 
ejemplos de manifestaciones similares -tambien en riesgo- presentes 
en otras areas geograficas del pais. 


Expresion 
del PCI 

Localization 

Algunas Problematicas que enfrenta 

Tradicion oral: 
Cantos de cuna, 
leyendas, chistes, 
refranes y nomen- 
clatura asociada a 
los conocimientos 
de la naturaleza. 

Regiones Mi- 
randa y Costa 
Central 

Falta de interes por la poblacion infan til y juve- 
nil; dificultad de los portadores (generalmente 
ancianos) para la transmision oral. 

Idioma Patua 

Region Oriente 
(Giiiria) y re- 
gion Guayana 
(El Callao) 

Desinteres por su aprendizaje y uso; ausencia 
dentro de los programas de educacion formal 
regionales y muy limitado numero de patuapar- 
lantes vivos (por lo general, adultos mayores). 
Cabe destacar que el alto grado de riesgo de 
esta lengua, se traduce tambien en la perdida de 
innumerables elementos de la tradicion oral. 

Estetica afro: Pei- 
nados a partir de 
luangos o trenzas. 

Regiones Ca- 
racas, Oriente, 
Centro-Occi- 
dente, Costa 
Central, Sur del 
Lago de Mara- 
caibo y Miranda 

En consecuencia de los enormes impactos oca- 
sionados por el del racismo y el endorracismo, 
muchas afrovenezolanas, en especial, las habi- 
tantes de zonas urbanas, manifiestan desagrado, 
insatisfaccion y rechazo a sus fenotipos, por lo 
que recurren a diversos metodos para “mejorar” 
la condicion crespa de sus cabellos, alisandolos 
y dejando de utilizar los peinados tradicionales 
propios de sus comunidades. 
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Expresion 
del PCI 

Localizacion 

Algunas Problematicas que enfrenta 

Juegos y juguetes 
tradicionales 

Region Centro- 
Occidente 

Practicas y objetos artesanales casi desapareci- 
dos, debido al desinteres de las ninas y ninos por 
la recreacion de estas tradiciones; suplantadas 
por los medios de comunicacion masiva y los 
juegos electronicos, especialmente los de guerra. 

Practicas produc- 
tivas tradicionales 
y conocimientos 
de la naturaleza 
asociados a la agri- 
cultura cacaotera y 
otros rubros. 

Region Mi- 
randa y Region 
Oriente 

A pesar del empuje que el Ejecutivo nacional 
ha dado al sector agricola en los ultimos anos, la 
industrializacion y mercadeo de muchos rubros, 
historicamente relacionados a la afrodescen- 
dencia, no ha estado acompanada siempre por 
la valoracion de los conocimientos y practicas 
ancestrales asociadas a la produccion. 36 


Problematica en la salvaguardia del PCI 
afrodescendiente con relacion al registro, 
investigation, promocion y difusion 

En el ambito sociopolitico, la consideration constitucional de Vene- 
zuela como un pais multietnico y pluricultural representa una ruptura 
con respecto al perverso esquema del Estado-nacion configurado sobre 
la ideologia del mestizaje. Sin embargo, y a pesar de lo favorable que 
resulta este reconocimiento y valoracion para la diversidad cultural de 
nuestro pais, no es menos cierto, que aun en muchos circulos, dicha di- 
versidad es soportada en un modelo estatico, esencialista y culturalista 
de la etnicidad. Gracias a este modelo, en Venezuela, los indigenas ad- 
quirieron y aun mantienen, la caracterizacion de “verdadera alteridad”, 
mientras que los afrodescendientes, son asociados comunmente a cate- 
gorias despectivas, negativas y discriminatorias, pero paradojicamente 
son incluidos (o diluidos) como ciudadanos en el aparato ideologico de 
la Cultura Nacional. 

De acuerdo con algunos analisis realizados desde la Oficina de En- 
lace con las Comunidades Afrodescendientes, en materia de la Sal- 


36 Informacion recopilada de las mesas de trabajo del evento: "El cacao es nuestro, el chocolate 
es de todos", celebrado en Rio Caribe, estado Sucre. Instituto del Patrimonio Cultural. Octubre 
de 2006. 


vaguardia del PCI, las comunidades consideran como los principales 
problemas a solventar los siguientes: 

• Falta de capacitacion y formation en el tema del patrimonio cul- 
tural, 

• Escasa o nula promotion de las culturas afrodescendientes a tra- 
ves de los diferentes medios de comunicacion existentes. 

• Falta de espacios de participation en las regiones para la reali- 
zation de eventos que favorezcan el debate sobre la cultura y su 
gestion. 

• Falta de oportunidades para participar en la formulation y ejecu- 
cion de politicas publicas en sus localidades. 

• Poca production de material bibliografico sobre historia y cultu- 
ra afrovenezolana. 

• Poca preservation de la propiedad intelectual de los cultores, asf 
como de las marcas de origen. 

• Poca incorporation de la historia y las tradiciones afrorregionales 
a los programas escolares. 

En concordancia a los planteamientos anteriores, desde nuestra 
perspectiva, las dificultades para la salvaguardia se pueden resumir en: 

Registro e inventario 

Sin lugar a dudas, el proyecto I Censo del Patrimonio Cultural 
Venezolano representa uno de los esfuerzos mas ambiciosos en materia 
del registro del patrimonio inmaterial (y cultural en general), en 
Venezuela. No obstante, algunas evaluaciones hechas a los resultados 
del proyecto, generadas tan to en el seno de muchas de las comunidades 
empadronadas como en algunos frentes academicos e institucionales, 
han permitido identificar los siguientes problemas: 

1. Falta de mayor preparation tecnica y academica de los registra- 
dores, lo que se ha traducido muchas veces en la omision o dis- 
torsion de la information patrimonial. 
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2. Desde la coordination administrativa de los procesos de registro, 
se creo una vision homogenea de las caracteristicas fisicas y am- 
bientales del pais, lo que en muchas ocasiones conllevo a equivo- 
cas planificaciones financieras y actuaciones en campo. 

3. Falta de consideration de la multiplicidad etnica y cultural al 
momento de disenar y aplicar los lineamientos del proyecto. 
Componentes afrovenezolanos locales que ocupan territorios, 
divididos polftica y administrativamente en estados y munici- 
pios, han solicitado ante la institucionalidad responsable del pro- 
yecto, realizar el registro de su patrimonio por adscripcion etnica 
y no sobre el criterio de la distribution politico-administrativa 
que rige en el territorio national. 

Investigation 

A pesar de que muchas de las comunidades han sido objeto de inte- 
rns de diversos estudiosos del PCI afrovenezolano, sin duda se pue- 
de afirmar que el interes por la investigation del PCI afrovenezolano 
continua siendo insuficiente si consideramos su riqueza cultural y su 
importancia como elemento constitutivo de la Nation. Por otra parte, 
apartando las excepciones, no es desdenable el hecho de que en mu- 
chos sectores de Venezuela, se mantiene aun, una vision de los afro- 
descendientes solo como sujetos “raciales”, sin la consideration y valo- 
racion de sus identidades etnicas y culturales. Esto se ha traducido en 
una caracterizacion de las comunidades y colectivos afrodescendientes 
como grupos que comparten una exagerada homogeneidad basada en 
aspectos como: signification ancestral del territorio, practicas cultu- 
rales tradicionales, formas de organization social y, por supuesto, un 
pasado comun vinculado (sin mayores mediaciones, continuidades y 
discontinuidades) a Africa y al proceso esclavista. 

Si consideramos que lo que se pretende es reconocer y promover los 
elementos concretos y particulares de los procesos historico-culturales 
patrimoniales que caracterizan a las comunidades afro, es preciso que 
los discursos y las representaciones elaboradas sobre ellas se realicen 
en virtud de lo que es significativo para sus pobladores, independien- 
temente de la instrumentalizacion politica del discurso traditional 


promulgado por los “expertos”, por legitimos que estos sean. El auto- 
rreconocimiento es producto de una construction colectiva y un pro- 
ceso psico-sociopolitico, lo cual, salvo determinadas excepciones, ha 
representado un problema en el caso de las investigaciones sobre el 
patrimonio inmaterial afrovenezolano, debido a que historicamente, 
los investigadores previos han asumido una postura frente a lo afro, 
construida estrictamente desde la academia y no en consideration a 
las comunidades concernidas con el PCI. En otras palabras, ha sido 
recurrente el hecho de que le estudio y catalogacion de ciertas practicas 
culturales no haya tornado en consideration la vision de los agentes 
que las practican para definir el que, el como y el porque de lo afrodes- 
cendiente. 

Las investigaciones en desarrollo o por desarrollar deben estar aler- 
tas al hecho de que el reconocimiento de los afrodescendientes, enten- 
diendo por tal al habitante de sectores urbanos, asf como al habitante 
de reconditos espacios rurales, no puede sostenerse unicamente sobre 
la base de los rasgos que originalmente fueron utilizados para su exclu- 
sion (origen, tradiciones, color de la piel) o de aquellos definidos por 
la academia y las instituciones como lo oficialmente diferente, o lo que 
es lo mismo, la alteridad hecha oficialidad, ya que esto no solo puede 
acercarnos (como de hecho ha sucedido) al borde de interpretaciones 
poco certeras, y lo mas importante, al desmoronamiento del respeto, la 
credibilidad y la colaboracion de nuestros interlocutores en las comu- 
nidades. 

Promocion y difusion 

Para los afrovenezolanos, no es suficiente el reconocimiento de sus 
valores patrimoniales de parte del Estado y el sector academico. Es 
tambien imprescindible fortalecer los mecanismos que faciliten, desde 
la participation protagonica y activa de las comunidades, la puesta en 
valor y salvaguardia de sus expresiones, de manera respetuosa y etica, 
exenta de los prejuicios, folclorismos, inconsistencias e inconstancias 
con que se suelen asumir las actividades de promocion y difusion. Esto 
ultimo es especialmente importante, porque el PCI afrovenezolano y 
sus portadores, solo son visibilizados durante cada ano que transcurre, 
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con cierto grado de justicia (con honrosas excepciones) en fechas pun- 
tuales como el “Dia de conmemoracion de la abolition de la esclavitud” 
o el a Mes de la afrovenezolanidad”. 

Algunos organismos, instituciones e individuos relacionados con la 
promocion y difusion del PCI afrovenezolano, no han superado la ba- 
rrera que significa que sus discursos, lejos de ser argumentos panfleta- 
rios o una desvirtualizacion de la historia y la memoria de la nation, 
deben ser el resultado del reconocimiento de valores patrimoniales 
esenciales no solo para las parcialidades afrodescendientes, sino para 
una comprension mas equilibrada y plural de lo que somos como vene- 
zolanas y venezolanos. En este sentido, es necesario demostrar, ademas, 
a los que se autorreconocen como afrovenezolanos como a los que no, 
que los esfuerzos hechos en materia de promocion y difusion tienen 
como finalidad coadyuvar en la construction de un camino dirigido al 
mejoramiento de la calidad de vida de todos. 

17. Breve resena de manifestaciones 
y su posible localization 


Manifestaciones y expresiones orales 
(mitos, cuentos y leyendas) relacionados a 
la lengua, giros linguisticos y cosmovision 

Como se asomo antes, el PCI afrovenezolano tiene en la lengua Patua, 
presente en las Regiones Oriente y Sur, uno de sus mas importantes 
baluartes, a pesar del alto grado de riesgo de desaparicion que atraviesa. 
Adicionalmente, para Venezuela existe alguna documentation que re- 
fiere el aporte de africanos y sus descendientes a la diversidad lingiiisti- 
ca y oral del pais. En terminos lexicograficos, son extensos los vocablos 
que se utilizan en contextos rituales, pero tambien en la vida cotidiana. 
Asi, segun el contexto geografico, tanto en aquellos correspondientes a 
comunidades de fuerte esencia afro como en los de importante mixtura 
afro-indo-hispana, es posible percatarse del uso de palabras como por 
ejemplo 37 : achantarse (conformarse, aguantarse, resignarse); bichoron- 



37 Nirva Camacho (201 1 ). 
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ga (cosa o persona insignificante, despreciable); burrundanga (desor- 
den); chachara (conversation sin sentido); escachalandra (desordenada, 
extravagante); esguanangar (destrozar, desgarrar); funir (castigar, ha- 
cer mal); guarandinga (rebullicio, brollo); guarapo (bebida); malem- 
be (despacio, tipo de canto y toque de tambor); mondongo (alimento 
tradicional); piche (cosa fermentada o descompuesta); sancocho (ali- 
mento tradicional); taguara (bodega, pulperia); y tamnunangue (mani- 
festation musical y danzaria tradicional del centro-occidente del pais). 

Sobre lo anterior, Angelina Poliak- Eltz 38 rescata investigaciones he- 
chas por Juan Pablo Sojo (hijo), en las que este tambien destaca otros 
aportes al lexico de herencia africana. Por ejemplo: cafunga (dulce) y 
pinga (grande). Mention aparte merecen expresiones recurrentes en 
los cantos proferidos a los santos catolicos en el contexto de la afrorre- 
ligiosidad popular. Es posible escuchar: “samborombino, cocoti, Congo 
del cangali, tango guachicame, bailando la maliguama, malabi, maticu, 
malabi, etc. Ala, ala ala - ay sambala bala bembe...”, aunque se desco- 
nozca su sentido semantico preciso. 

La oralidad y linguistica afrovenezolana tambien se ve reflejada en la 
denomination de innumerables localidades geograficas. A este respec- 
to, Jesus “Chucho” Garcia describe toponimos de raiz congolesa; por 
ejemplo: Birongo, el cual en lengua kikongo significa a medicina tradi- 
cionar’. Tambien existe muy cerca a Birongo, la poblacion de Ganga, 
nombre que pareciera estar relacionado con el termino nganga y que 
en kikokgo significa medico tradicional. Como explica Garcia: a es el 
curandero o nganga quien aplica o recomienda el tipo de bilongo que 
el paciente debe usar para sus males. . .” 39 

Como ninguna otra expresion del ser humano, la oralidad tranversa- 
liza y enriquece a los otros tipos de manifestaciones. El conocimiento 
y orden de los modos de vida suelen estar en mano de los adultos 
mayores, quienes afortunadamente transmiten dichos valores con la 
incorporacion de terminos de ascendencia africana. Mas que esto, la 
historia oral de las comunidades afrovenezolanas esta colmada de le- 
yendas, refranes e historias de vida que son el elemento por excelencia 
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38 Angelina Pollak-Eltz (1991). 

39 Jesus Garcia, Africa en Venezuela: Pieza de Indias. Cuaderno Lagoven. PDVSA, 1990, p. 84. 


para facilitar el dialogo respetuoso, resolver los conflictos y mantener 
la cohesion social. 

Un ejemplo de la oralidad de nuestras comunidades afro esta en el 
rol de las rezanderas , poseedoras de la palabra que permite la comuni- 
cacion con lo divino, para solicitar la sanacion del enfermo o rogar el 
descanso eterno de los fallecidos. A la par las rezanderas se mantienen 
como el nudo gordiano de quienes en la solidaridad recurrente en las 
comunidades afro, se unen ante el clamor del bien aspirado. 

Las leyendas y cuentos tradicionales son muy profusos en las co- 
munidades afrovenezolanas. Forman parte esencial del sentir de los 
pueblos y su transmision intergeneracional, favorece la consolidation 
de la memoria colectiva, asf como vitalidad de la expresion. Ya sea sobre 
amores imposibles, espantos o aparecidos, la oralidad ilustra, ejempli- 
fica e identifica a los afrovenezolanos con sus pares, con su historia y 
con su entorno. Para ilustrar, destacamos un fragmento de una copla 
del cultor Juan ramon Lugo : 40 

AlTinglado se le niega 
la ciencia de su genetica 
<:por que sera que la historia 
no lo ha tornado en cuenta? 

Se llamo concentration 
el deposito de esclavos 
y por eso este rincon 
hoy no vale ni un centavo 

Artes de la Representation 

Si existen niveles importantes sobre investigation y documentation del 
PCI afrovenezolano es en lo referente al area de la musica popular. A 
este respecto, un elemento importante por considerar concierne a que 
la musica afrovenezolana se recrea fundamentalmente en dos campos 
diferentes: Lo sagrado y lo profano, donde en el primer caso, a pesar 


40 "Nuestros origenes". En: A proposito de Doscientos ahos de olvido: Trozos de Serrania. Co- 
leccion Patrimonial de Historia local y regional. Ministerio del Poder Popular para la Cultura. 
CONAC, p. 105. 


de que los cultores disfrutan la ejecucion de su expresion, no lo hacen 
por diversion; a diferencia de lo segundo, donde toques, cantos y bailes, 
obedecen estrictamente al placer y al disfrute. 

La musica tradicional afrovenezolana incorpora diferentes sonidos, 
pero su ejecucion obedece principalmente a golpes de tambor, con una 
rica polirritmia y ritmos binarios o trinarios. Entre la variedad sonora 
es comun la improvisation de combinaciones ritmicas, giros melodicos 
de terceras y cuartas en sus frases, asi como alternancia responsorial de 
los estribillos. Es comun escuchar al solista cantar una frase que sera 
repetida por el coro, para luego continuar con otras frases y el coro re- 
pite las palabras imciales de dicho canto. 

Entre los golpes de tambor existentes, podemos destacar: para acom- 
panar a San Juan Bautista en procesion, se tocan sangueos; y a las mu- 
jeres les gusta cantar sirenas en honor al santo. Tambien existe la jinca , 
ritmo que de manera muy dinamica acompana el bade en la calle. En la 
Region Central, se suele escuchar el malembe y bailar la perra. 

En la region occidental, especialmente en la zona tradicionalmente 
conocida como Sur del Lago de Maracaibo, el chimbanguele es el ge- 
nero musical afrodescendiente por excelencia, siempre en honor a San 
Benito de Palermo. Su polirritmia es muy pronunciada, y los cantos 
tambien son interpretados por solista y coro. El bade es suelto y libre. 
Al ritmo de una bateria de tambores, de gran riqueza ritmica . 41 Los 
tambores son siete: Mayor, Respondon, Cantante, Medio golpe, una 
media requinta y dos requintas enteras. Los Toques o golpes interpre- 
tados son: a Golpe de Aje”; a Golpe de Chocho”; “Chimbangalero valla”, 
“Songorongome yaya”, “Golpe de Misericordia” y Golpe de Cantica”. 

Como ya senalamos, la percusion es fundamental en la musica afro- 
venezolana. Para Omar Olivero 42 , Venezuela cuenta con un componen- 
te sonorico y organografico excepcional. Por ejemplo, refleja la herencia 


41 Angelina Pollak-Eltz (1991), p. 36-37. 

42 Omar Olivero, “El joyero musical afroamericano: formas y sonidos remotos en suelo nativo". 
En: FUNDEF, Influencia africana en las culturas tradicionales andinas y caribehas. Muestra de 
instrumentos musicales de la coleccion FUNDEF. En el marco del II Encuentro para la Promo- 
cion y Difusion del Patrimonio Folclorico de los pafses andinos, 2002, p. 10-13. 
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bantu expresada en los tambores cumacos , y que esta muy presente en 
muchas de las manifestaciones musicales del pais. 

Por su ejecucion y forma, los tambores culepuya estan mas circuns- 
critos a la Region de Barlovento. En este contexto tambien encontra- 
mos la ejecucion del duo formado por los tambores curbata y mina. A 
este conjunto hay que sumarle el juego de quitiplas (formado a partir 
de troncos de bambu). 

A este complejo membranofono, se suman como parte de este lega- 
do inmaterial, la construction y ejecucion de otros instrumentos, tal y 
como son la marimba 43 , el cuatro, la flauta y la marca, entre otros. Por 
supuesto, estos instrumentos alcanzan su maxima expresion artistica de 
parte de portadores excepcionales, el acompanamiento de las palmas y 
los cantos, colmados de sentimiento y energia. 

El tamunangue es una secuencia de bailes relacionados con una ma- 
triz africana, propia de la Region Occidente, realizada en el contexto 
de la fiesta en honor a San Antonio de Padua. En uno de los bailes, 
se Simula una pelea con garrotes y en otra secuencia predomina el ga- 
lanteo entre hombres y mujeres. La musicalidad la da la ejecucion de 
tambores, cuatros y maracas . 44 

Otro ejemplo de musica y danza proviene de la region Guayana, 
y es el Calipso de El Callao. Proviene de la impronta de inmigran- 
tes afroantillanos del siglo XVIII. El Calipso es tocado con steelbands) 
existe un tambor pequeno y muy importante llamado bumbac. En el 
canto, destaca el uso del idioma patua, con composiciones alusivas a 
personajes de la comunidad, satiras y hechos de la vida cotidiana. Den- 
tro del Calipso, generalmente interpretado en epoca de carnaval,bailan 
los colectivos, mas destaca la danza de las madamas , mujeres ataviadas 
con suntuosos y coloridos vestuarios y tocados, y que con movimientos 
sugerentes, hacen alegorfas a las damas de poder economico de Marti- 
nica, Granada y Guadalupe, durante el siglo XIX. 


43 Carlos Garda, "Aportes africanos en la musica popular tradidonal de Venezuela". En: FUNDEF, 
Influencia africana en las culturas tradicionales andinas y caribehas. Muestra de instrumentos 
musicales de la coleccion FUNDEF. En el marco del II Encuentro para la Promocion y Difusion 
del Patrimonio Folclorico de los pafses andinos, 2002, p. 14-16. 

44 Angelina Pollak-Eltz (1991), p. 41. 


Usos sociales, rituales y festividades 


Las fiestas y otras manifestaciones colectivas afrovenezolanas repre- 
sentan siempre una de las mas vibrantes y vividas formas que han te- 
nido estas culturas para expresar publicamente sus ideas, aspiraciones, 
necesidades e imaginarios sobre el mundo. En un pais multietnico y 
pluricultural como Venezuela, las fiestas y las practicas grupales afro 
han aportado sus experiencias como legado a la nation mientras reafir- 
man sus diferencias dentro de la unidad . 45 

Desde lo sagrado a lo profano, desde lo laboral hasta lo ludico, desde 
lo solemne hasta lo festivo, desde lo rural hasta lo urbano, las mani- 
festaciones colectivas afrovenezolanas han permitido la fijacion y con- 
tinuidad de tradiciones historicas particulares de sus grupos sociales 
portadores, asi como su adaptation y transformation segun las necesi- 
dades y realidades actuales . 46 

La afrorreligiosidad popular venezolana, quizas junto con la musi- 
ca, es el campo mas explorado por los estudiosos, posiblemente por la 
estrecha vinculacion que existe entre ambos campos en un sinnumero 
de manifestaciones concretas. Como senalamos antes, durante la epoca 
colonial, la imposition del altar catolico encontro en las formas tradi- 
cionales e innovadoras de africanos y africanas formas de adaptacion 
y resistencia cultural que aun perviven. Los santos impuestos, sincre- 
tizados con las deidades africanas vinieron a dar el apoyo, consuelo y 
fortaleza ante los maltratos recurrentes sufridos por los africanos y sus 
descendientes. 

Asi surge San Juan Congo, quien en Curiepe, poblacion de la region 
de Barlovento, proporciona fertilidad a las siembras, asi como sana- 
tion fisica y espiritual. Es, desde este espiritu de comprension, que San 
Benito de Palermo ocupa su lugar en el altar del templo catolico de 
cualquiera de los pueblos del Eje Panamericano. Mas es honrado por el 
sonido del chimbanguele y su entrada o salida del templo, que no sera 


45 R. Navarrete y G. Amaiz. De sangueos, santos negros y cumacos: Fiestas y manifestaciones 
afrovenezolanas. Mimeografiado. 
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46 Idem. 


realizada sin el imprescindible afrorritmo del toque de Aje (denomi- 
nation africana del santo). 

En la afrorreligiosidad popular, lo magico religioso mantiene un rol 
protagonico. Existen en palabras de Alfredo Chacon 47 , diversas practi- 
cas en este sentido, como por ejemplo, aquellas en las que se aspira in- 
fluir positivamente en el logro de una situation deseada. Tambien son 
recurrentes en muchas regiones, la transmision de oraciones y textos 
orales que favorecen la participation en el espacio terrenal de espiritus, 
santos y virgenes. 

El Entierro de la Sardina esta entre los ejemplos mas destacados que 
se pueden mencionar al momento de ilustrar la riqueza de las celebra- 
ciones afrovenezolanas. Es esta una festividad que expresa una directa 
conexion entre los sistemas productivos, los sistemas de creencias y las 
expresiones ludicas y musicales de las comunidades afrodescendientes 
del estado Vargas, en la Region Centro. La fiesta, celebrada el Mierco- 
les de Ceniza en poblados costeros, especialmente Naiguata, Simula el 
paso del entierro de una sardina por las calles del pueblo, acompanada 
por multitudes de hombres travestidos como sus viudas. Como paro- 
dia, juega con la relation entre el bien y el mal, representados por el 
Diablo y el Sacerdote, el orden y la trasgresion, encarnadas por las re- 
presentations del Fiscal y los Policfas, quienes garantizan la llegada de 
la sardina a su ultima morada en el mar en medio de una multitud que, 
bailando al ritmo de merengue interpretado con tambores, charrascas, 
cachos e instrumentos de viento, impediran su paso . 48 

En mayor o menor medida, muchas de las festividades afrovenezola- 
nas se tratan de dinamicas complejas similares a la anteriormente des- 
crita, especificamente en cuanto a la mezcla de lo sagrado y lo profano; 
lo afrodescendiente y lo indigena; lo ludico y lo productivo; lo rural 
y lo urbano. Otras manifestaciones afro con estas caracteristicas son: 
Peregrination del nino Jesus de Barlovento, Devotion a Santa Ifigenia, 
El Culto a Maria Lionza, La Hamaca de San Millan, Los Diablos 
Danzantes del Corpus Christi y la Parranda de San Pedro (estas dos 
ultimas, descritas con anterioridad), entre otras. 


47 Citado en: Ibid, p. 49. 


48 Idem. 


Punto aparte son las expresiones de la afrorreligiosidad popular, in- 
sertas en el pais en el siglo XX, fundamentalmente por la condition 
caribena de este. Asi, hoy dia, expresiones de matriz cubana como la 
Regia de Ocha o el Palo monte, gozan de reconocimiento y vitalidad 
en muchos espacios del pais, especialmente urbanos. 

Conocimientos y usos relacionados 
con la naturaleza y el universo 

Arista del PCI afrovenezolano poco valorada, y en consecuencia sal- 
vaguardada, a pesar de la obvia signification que tiene especialmente 
en los contextos tradicionales de production. En el campo agricola, 
son diversos los saberes, tecnicas y manejo de la geografia, que no solo 
aluden a una identification con un pasado ancestral y pervivencia de 
la memoria colectiva, sino que son imprescindibles para el desarro- 
llo local de las comunidades concernidas con la produccion de dife- 
rentes rubros (cacao, platano, mafz y cana de azucar, entre otros), tan 
importantes en las Regiones Sur del Lago de Maracaibo, Miranda y 
Oriente del pais. De manera analoga, estas regiones son tan profusas 
en recursos naturales que no solo la agricultura tradicional es objeto de 
conocimientos y usos afrovenezolanos; la pesca y el vulnerable uso de 
las aguas se inscribe en este contexto patrimonial. 

A la vez, estos procesos armoniosos de vinculacion entre seres hu- 
manos y procesos productivos, como en el caso de la Peninsula de Paria 
(Region Oriental) se han traducido en el mejor estimulo para que los 
habitantes de dichos espacios adopten un rol protagonico en la conser- 
vation del ambiente. 

Tecnicas artesanales tradicionales 

Las tecnicas artesanales tradicionales afrovenezolanas suelen estar in- 
mersas en las otras expresiones del PCI. En muchos casos evidencian 
su arraigo en las culturas contemporaneas. Sus origenes, que se remon- 
tan a practicas ancestrales, se trasmiten de madres y padres a hijos e 
hijas. La heterogeniedad de saberes, tecnicas y materiales utilizados, 
demuestran su valor como componente del patrimonio de los pueblos 
y, en el caso de nuestras comunidades afro, se puede evidenciar en la 
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expresion de tareas tan disimiles como la elaboration de redes para la 
pesca en algunas poblaciones del costa sur del Lago de Maracaibo; la 
realization de mascaras de Diablos Danzantes de Yare realizadas en la 
region Miranda y la creation de munecas de trapo, en Cerezal, pobla- 
cion de la region Oriente. 

A lo largo y ancho de las comunidades afrovenezolanas, las practicas 
artesanales, aunque no exentas de problemas, hacen posible que a la luz 
de cada elaboracion, los artesanos reafirmen sus marcos identitarios, 
recreen sus estrategias ante las dinamicas de la vida y fortalezcan sus 
capacidades creadoras. Para las tecnicas artesanales afrovenezolanas, el 
reto constante esta en el mantenimiento del equilibrio entre ances- 
tralidad e innovation, equilibrio que solo puede ser definido con los 
criterios y consenso de los propios artesanos. 

El aprovechamiento y uso de los recursos propios del lugar donde 
habitan es otro elemento esencial de este PCI, pues es indicador no 
solo de las habilidades manuales de los artesanos, sino tambien de los 
conocimientos del ambiente de donde suelen extraer en muchos casos, 
los materiales para sus creaciones. 

18. Recomendaciones 

para un proyecto regional 

No hay duda de que las comunidades afrodescendientes son porta- 
doras de particularidades culturales que definen modos de vida de- 
terminados; modos de sentir y actuar, y como algunos estudiosos han 
llamado: una personalidad etnica. Este potencial debe ser considerado 
para la construction y/o fortalecimiento de proyectos de investigation, 
propuestas pedagogicas, de desarrollo, y en general de salvaguardia, ba- 
sados en lo comunitario cuya logica corresponda a los sentires de las 
portadoras y portadores, en los elementos de su memoria, su identidad 
y sus expresiones culturales. 

En la actualidad, la riqueza y diversidad del patrimonio cultural in- 
material afrovenezolano debe servir para potenciar la memoria de la 
trata trasatlantica, como una forma de coadyuvar en la construccion 
de una nation mas incluyente en sus mentalidades y estructuras. Las 
comunidades afrodescendientes como todas las sociedades necesitan 


conocer su pasado, pues su identidad y su futuro, es decir, su construc- 
tion como ser social, dependen de ello. Pero este marco identitario no 
se debe sostener en el establecimiento de valores culturales radicales 
que sean simples respuestas a frustraciones historicas; por el contrario, 
la memoria colectiva parte de un consenso que reconozca y no olvide 
los contenidos negativos del pasado, pero que a la vez permita la iden- 
tification con un patrimonio cultural que colme de orgullo y que en 
esta medida permita proyectarse al futuro con caracteristicas y valores 
culturales identificables y colmados de vitalidad. 

Desde la perspectiva de la gestion cultural de los Estados miembros 
de CRESPIAL, el llamado es la articulation de esfuerzos que final- 
mente se traduzcan en el reconocimiento y visibilizacion de los afro- 
descendientes como actores presentes y dinamicos en la constitution 
de la pluralidad que nos caracteriza. En este sentido, seguramente se 
generaran avances que contribuyan a la consolidation de esta pobla- 
cion como sujetos de derecho. 

Un proyecto regional debe, desde el initio de su conception, generar 
estrategias que a partir de la definition de las politicas publicas de los 
Estados miembros, tomen en consideration al menos los siguientes 
elementos: 

1. Desarrollo de mecanismos para fortalecer el autorreconocimien- 
to y reconocimiento etnico, lo cual esta asociado a impulsar el 
cumplimiento de disposiciones y resoluciones en contra del ra- 
cismo y la discrimination racial. 

2. Consideration de la pluralidad territorial donde los afrodescen- 
dientes habitan. Espacios rurales y urbanos. 

3. Promotion de lineas y sublmeas de investigation en instituciones 
de Education superior y centros de investigation, de cada uno de 
los paises miembros. 

4. Incentivo de estudios locales sobre las culturas afrodescendien- 
tes. 

5. Reconocimiento a la condition de genero en las acciones a defi- 
nir y desarrollar. 
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6. Logro del consentimiento previo, libre y aceptado de las comu- 
nidades concernidas con el o los proyectos. 

7. Articulation de instituciones, investigadores y portadores patri- 
moniales sobre el tema afrodescendiente, al interior de cada pais 
y entre los Estados miembros. 

8. Mapeo de los marcos institucionales y juridicos que sostienen 
y/o inciden en la salvaguardia del PCI afrodescendiente, con mi- 
ras de identificar fortalezas y debilidades. 

9. Incentivo a los intercambios interculturales y de cooperation in- 
ternational. 

10. Elaboration de un sistema de information cultural georreferen- 
ciado regional sobre las manifestaciones, portadores, comunida- 
des, investigadores y geograffas involucradas en el proyecto. 

En el animo de conciliar las necesidades venezolanas con las expec- 
tativas de CRESPIAL para el Universo Cultural Afrodescendiente, a 
nivel de un proyecto regional, se plantean, a grandes rasgos, posibles 
lmeas de trabajo de car a al futuro: 

• Tradiciones orales afrodescendientes de America Latina y el 
Caribe. Objetivo general: Reconocer y revitalizar la oralidad (le- 
yendas, canciones de cuna, refranes, oraciones de sanation fisica 
y espiritual), asociada a las memorias sobre la resistencia contra 
la esclavitud, la vida cotidiana y los espacios culturales de signi- 
fication. 

• Afrorreligiosidad popular de America Latina y el Caribe. Ob- 
jetivo general: Identificar espacios, que dentro de la religiosidad 
popular, fortalezcan los marcos identitarios y de cohesion social 
a nivel de las localidades, con caras a la integration cultural de la 
region. 

• Formas de apropiacion, production y transformation afrodes- 
cendientes de America Latina y el Caribe. Objetivo general: 
Revitalizar los conocimientos de la naturaleza, manejos tecno- 
logicos, habilidades, destrezas y capacidades de transformation 
(formas tradicionales e innovadoras), que en el empoderamiento 


de las comunidades concernidas, coadyuven a la consolidacion 
de su identidad, su desarrollo autosustentable y propicien meca- 
nismos para alcanzar de cara al futuro la titularidad de las tierras 
ancestralmente ocupadas. 
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— con un tiraje de 1 000 ejemplares — 
lo termino de imprimir la Direccion General de Culturas Populares 
del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 
en los talleres de Grafica, Creatividad y Diseno, S.A. de C.V., 

Av. Plutarco Elias Calles num. 1321, Col. Miravalle, Del. Benito Juarez, 

Mexico, D.F., C.P 03580 
Tel: 5672 4075 

en el mes de noviembre de 2013. 



Cuidado de la edition: 

Centro Regional para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en America Latina 

y Subdireccion de Publicaciones 
de la Direccion General de Culturas Populares 

Se utilizaron para su realization las fuentes tipograficas 

Caslon y Syntax. 
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